﻿ Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala Numarul FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli , Florența iSSN - index DANIELE GioRGi Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni p MARCO SCANSANI Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane p GiANLUCA FORGIONE - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor Șapte Lucrări de Îndurare ale lui Caravaggio, pr IOAN GiuURA Prezențe neașteptate în Val di Chiana John Baglione, Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pt Sfântul Francisc în Lucignano p OliViER BONFAiT De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia p DANIELE LAURI Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecțiile Medici: detalii documentare p ANDREA COPII Viața și operele unei împărătese Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale p Giulia COCO "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea pe copia lui S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo la Veneţia p CONTE FLORIANA Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) p ELISA FRANCESCONI Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Sondaje", Cartografii și orizontul vizual de Fantezia artei în viața modernă ( - ) p Daniel Giorgi Studii de Memofonte PORUMBUL de GiOTTO: FORMA SI FUNCTIA CAPELEI SCROVEGNi "Nobilis ara Deo [ ] multo numine plena" La aniversarea Bunei Vestiri a Nașterii lui Hristos ( martie) din anul , capela palatină, care a fost construită de Enrico degli Scrovegni în zonă a amfiteatrului roman din Padova, a fost dedicat Fecioarei De acest eveniment solemn vestea era dată de o epigrafă pierdută, compusă în mediul preumanist al Padova, care datora probabil să fie expusă la ușa principală a templului și probabil că, la asta timp, structura arhitecturală a capelei fusese finalizată cel puţin la a lui carcasa principală Construcția fabricii trebuia să înceapă la scurt timp după vânzare - finalizat la februarie - a proprietății Arenei - constând dintr-un palat, o logie, grajduri, clădiri de serviciu, două turnuri și teren situat în afara zidurilor oraş - de Manfredo di Guecillo Dalesmanini în favoarea lui Enrico de fapt, în lapse între februarie și aprilie - și poate foarte aproape de primul terminus - acesta din urmă solicitase și obținuse de la episcopul Ottobono de' Razzi licența de a construi o biserica de dimensiuni modeste Este de crezut că cardinalul Niccolo a fost prezent și la dedicarea capelei lui Boccassio, care a sfințit apoi biserica locală a călugărilor dominicani la aprilie Aceasta prelat, ales papă în octombrie același an cu numele de Benedict Xi, acordat la martie indulgența de un an și patruzeci de zile celor care vizitaseră biserica din Santa Maria della Carita din Arena cu ocazia principalelor festivități mariane - Nașterea Domnului, Buna Vestire, Purificare și Adormire - și o sută de zile celor care au mers acolo în termen de o săptămână de la aceste evenimente Acordarea de indulgență unei clădiri era un obicei destul de rar: o asemenea întâmplare poate fi cu siguranță explicată în lumina relaţiilor apropiate, poate şi de natură financiară, care existau între cei Treviso pontif și Enrico degli Scrovegni, care l-au rugat în mod repetat pe prelat - și au obținut - diverse foloase ecleziastice pentru unii dintre membrii familiei sale Cu toate acestea, balonul de răsfăț trebuie Literatura despre capela Scrovegni este imensă În economia articolului referinţele bibliografice sunt au fost selectate după un criteriu de pertinență și relevanță tematică mai mare Multumesc pentru sfat științifice și/sau pentru beneficii practice Francesco Busti, Francesco Caglioti, Marcello Calogero, Eliana Carrara, Marco Collareta, Rita Deiana, Andrea De Marchi, Luca D'Onghia, Massimo Ferretti, Chiara Frugoni, Marco M Mascolo, Antonino Mastruzzo, Alessio Monciatti, ilaria Morresi, Cristiana Pasqualetti, Salvatore Settis, Guido Tigler, Paola Ventrone, Veronica Vestri și Francesco Zimei m-a întrebat amabil Alessandra Freddi layout fig Către Giulia Ammannati, interlocutor privilegiat în derularea acestei lucrări, Îți datorez o mulțumire specială Moniei Manescalchi și Martinei Nastasi le exprim cea mai profundă recunoștință Citatul este preluat din al doilea hexametru al epigrafului dedicatiei capelei, la care se face referire la anexa documentară a acestui eseu, denumită în continuare Anexa documentară, Actul a fost primit într-o copie autentică în pergament din (ASVe, Fondo Gradenigo di Rio Marin, seria Gradenigo din Rio Marin, , dosar Documenti e carte A usque Y), publicat parţial în TOLOMEi , pp - , și integral în SCHWARZ-ZoSCHG , pp - textul actului conţine lista precisă a proprietățile și destinația lor în momentul vânzării și nu menționează lăcașurile de cult , termenul din aprilie coincide cu numirea lui Ottobono ca patriarh al Aquileiei și este obținut dintr-un document ( ianuarie ) care relatează plângerile sindicului din apropierea mănăstirii Eremitani în împotriva inițiativelor întreprinse de Enrico, care obținuse concesiunea de a construi o biserică din episcop "qui tunc erat", adică din Ottobono de' Razzi, predecesorul lui Pagano della Torre: RONChi - BELLINATi , p GRANDJEAN - , document , coloanele - Bula a fost raportată pentru prima dată în studii asupra capelei din SUPiNO , i, p NAPiONE-GALLO , pp - Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte fi considerat un document de importanță primordială și pentru că a formalizat pentru prima dată titlul oratoriului; însemna că fabrica era accesibilă pentru cult, inclusiv spațiul destinat liturghiei ; si a sanctionat transformarea unei capele de clădirea bisericii deschisă publicului Această ultimă implicație a creat condițiile pentru unul concurs în grija sufletelor cu biserica din apropiere Santi Giacomo e Filippo dei frati pustnicilor În consecință, la începutul lunii ianuarie , sindicusul călugărilor, Giovanni a Soleis, a reînnoit plângerile exprimate anterior de către priorul vicarului episcopului Padova din aceeași mănăstire, în numele lui Enrico degli Scrovegni, care - continuând lucrarea lui capela - depășise constrângerile prescrise de licența acordată de episcopul Razzi de fapt, secondo i patti Enrico abbrevi dovuto nalzare una mică biserică cu un singur altar, priva di belle e di belle "în felul unei anumite oratorii, pentru el însuși, soția, mama și doar o familie, la care oamenii nu s-ar aduna o biserică mare cu un altar evlavios, împreună cu o "nouă clopotniță [ ] de așezat în arenă clopote mari și clopote noi, în ofensă gravă, pierdere, prejudecată și vătămare a fraților și călugărilor care locuiesc în locul sau mănăstire menționat mai sus și rânduiala, locul acesteia, capitole, convenții și biserica romană și drepturile ei" : tutto questo "și multe alte lucruri care s-au făcut acolo, mai degrabă pentru fast și slavă deșartă și câștig decât pentru lauda lui Dumnezeu gloriam et honorem" este legitim să credem că această perifrază este o aluzie la decor pictura în curs a capelei Ceremonia de sfințire a fabricii a avut loc câteva luni mai târziu Într-adevăr la martie Enrico, care însemna "facere consecrari quandam suam capellam Paduae" , a cerut Marelui Sfat de la Veneţia să i se acorde pânzele Sancti Marci Aceste ultime- Pot fi identificat - după cum s-a argumentat, în mod convingător din punctul meu de vedere - cu veşmintele de altar ale bazilicii Sf Marcu împrumutul a fost acordat, iar cu fiecare probabilitate pe martie, sărbătoarea Bunei Vestiri, paraclisul, acum probabil finalizat în structura arhitecturală a sălii dreptunghiulare, decorată cu picturi de Giotto, și al spațiului presbiterial, a fost sfințit Ultimele studii au arătat că Henry nu ar fi fondat templul ca un fost jurământ, pentru ca păcatele săvârșite de tatăl său Rainaldo în exercitarea activității să poată fi ispășite beneficiul Această interpretare, condiționată de condamnarea la iad a lui Rainaldo în Comedia lui Dante cât din judecata severă şi parţială exprimată împotriva lui de către din acesta, pp - RONCHi - , p din acesta, p , p ASVe, Consiliul major, Rezoluții Registre, Magnus et Capricornus, c v: cf SELVATICO , p , nota ; SCHWARZ-ZoSCHG , pp - MOSCHETTI - , pp - ; FRUGONi , pp - ; BALDISSIN MOLLI , p în schimb, în IACOB , p și TiGLER ( ), p , pânzele sunt identificate cu țesături pentru care ar fi fost folosite acoperă pereții corului Pentru un rezumat bibliografic și critic cu privire la interpretarea țesăturilor, consultați întotdeauna TiGLER ( ), p , nota O analiză a documentelor ne permite să concluzionăm că s-a urmat împrumutul țesăturilor: MOSCHETTI - , pp - Deși ridicarea diferitelor clădiri nu a avut loc într-un mod omogen - ca demonstrează cazul absidei, a cărei structură de perete nu este atașată corului pătrat învecinat cu aceasta - pare probabil să creadă, în opinia mea, că biserica era completă la momentul sfințirii sale, în Despre natura posterioară a absidei față de cor și sală, vezi cel mai recent TiGLER ( ), pp - , nota , cu rezumat bibliografic și critic, pp - ; asupra precedenței sale vezi GUARNiERi , pp - Cu privire la aspectele arhitecturale ale capelei, referiți în special la VERDi ; BORSA a; DIN PiAZ ; VALENZANO Despre momentul intervenției lui Giotto în capelă, a se vedea în esență PREViTALi , p SCHWARZ , p - Iadul XVi, - Daniel Giorgi Studii de Memofonte Judecătorul Giovanni da Nono , a fost transmis în primul rând printr-o cronică anonimă pe acest subiect prosopografică paduană, întocmită în în realitate, cumpărarea unui simbolic al orașului, care fusese mai înainte apanajul episcopilor prin concesiune imperială venind în mâinile uneia dintre cele mai eminente familii de Padova, a fost concepută ab origine per creați un nou stâlp devoțional dedicat Fecioarei în folosul padovanilor și al rudenie a Scrovegnis şi capabilă să legitimeze şi să consolideze poziţia socială e imaginea lui Enrico Acest raport sinergic între strategiile personale de propagandă Salvage spirituale e investition promotedso nell'interesse della citta emerge deschis nell'atto di dotazione patrimoniale della prepositura della cappella del , nel quale Enrico abbrevi affermato che la construction della chiesa fu întreprinsă "în onoare și reverență [ ] a fecioarei maica lui Dumnezeu si a Domnului nostru Iisus Hristos, cinstea si buna stare a cetatii si Pentru oamenii de rând din Padova, și pentru remediul și mântuirea sufletului său și a celor înaintașilor săi" La solennita dell'Annunciazione L'attendibilita della data del rito di consecrazione riposa sulla notizia dello svolgimento di una procesione e dell'ufficio drammatico dell'Annunciazione nel entro il circuit dell'Arena, nel quale i Dalesmanini nu avea consimțământul precedent il passeggio pubblico ai padovani Un ben noto registro di spese della sacrestia della Cattedrale di Padova lemenca - il marzo di quell'anno - esborsi "pentru cele unsprezece arbori cumpărate pentru paiele care urmează să fie purtate în festival a Bunei Vestiri către fericita Maria, când s-a împlinit misiunea Îngerului și a Mariei la Arenă, din "cauza de a realiza două dintre arborele menționate anterior pentru transportul crucilor atunci când este necesar" spese furon effettuate "pentru broşete şi snur pentru împodobirea castelelor [sic] ale Îngerilor şi Marie pentru amintita sărbătoare a Bunei Vestiri", după culoarea "care ne-a purtat crucile și s-au întors de la biserica noastră cu procesiune la Arena și invers pentru festivalul menționat Nel Despre generația unor cetățeni ai orașului Padova atât nobili cât și ignobili ( - cca ), o lucrare de cronică sulle maggiori casate nobiliari locali: CiOLA - , p , cit în FRUGONI , p , nota Nell'estratto della cronaca dedicato alla famiglia Scrovegni si legge che Enrico intraprese this initiazione "pro pentru siguranța poporului său și mai ales pentru sufletul tatălui său Raynaldi, care, fiind de condiție plebeană, avea mijloace infinite est fructus [da emendare con functus, come mi sugeste Giulia Ammannati]": citat în JACOBUS , p Dacă vezi şi FederiCi , ii Codex Diplomaticus, p Questa cronica e stata soggetta by numerous actualizări în deceniile care au urmat primului proiect și, prin urmare, interpolări radicale ale martorilor manuscris din care s-a pronunţat, împrejurări care au descurajat pregătirea unei ediţii critice de încredere Despre operetă vezi COLLODO BORTOLAMi , pp - ; COLLODO , p - ; COLLODO , p - ; FRUGONi , p ; BALDISSIN MOLLI SCHWARZ-ZoSCHG , p într-un pasaj din De generatione Giovanni da Nono scrie: "dedicavit enim Henricus se ordini fratrum Sancte Marie, qui dicunt fratres gaudentes, cui circa finem anni renunciavit" (CiOLA - , p - , cit din FRUGONi , p , nota ) Nu este clar la ce anus se referă cronicarul, dar indiciile cronologice de context sunt incluse între data cumpărării sitului Arenei ( februarie ) și pontificatul lui Benedict Xi ( octombrie - iulie ) Despre posibila afiliere a lui Enrico la ordin militar și spitalicesc al călugărilor Sfintei Fecioare Maria Gloriosa, numită a "Frati Gaudenti", vă rugăm să consultați NAPiONE-GALLO , pp - O implicare a ordinului în evenimentele constructive ale oratoriei a fost afirmat cu putere de FEDERiCi , i, pp - (despre nesiguranța cercetărilor părintelui Federici, vezi hotărârea lui Luigi Lanzi citată de PREViTALi , p ) și mai recent argumentat în principal de Robert H Rough, care s-a gândit că o poate extinde la concepția programului iconografic al ciclului fresce în sală (RUGH ), iar apoi în OLARiU ; iar în JACOBUS , speciatim pp - , - ; dar asta este a fost respins decisiv în special în SiMON , p ; SCHWARZ-ZoSCHG , pp - ; SCHWARZ , p - , nota Acest ultim obicei este amintit de Giovanni da Nono: CiOLA - , p , cit din FRUGONi , p , nota Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte Anunciacionis" și "causa faciendi suere toaleas lineas et sericas paliis et frixiis, que toalee desute fuerant a paliis et frixis ad hornandum dictas catedras Angeli et Marie" de altfel, conform unui editorial al Annales Patavini, în "dominus Poncinus de Picinardis de Cremona, potestas Paduae [ ] incoepit festum Sanctae Mariae de Arena" , recunoscând astfel statutul civic al sărbătorii În anii imediat următori cheltuielile pentru sărbătoare au fost suportate de Capitol a Catedralei şi de Enrico degli Scrovegni În sunt precizate în registrul de mai sus ieșirile menționate pentru echipamentele necesare transportului de scaune sedan și palios, precum și pentru aprovizionarea cu vin pentru berroerii podestaului, chemate să garanteze ordinea public În două brazde mari au fost destinate "celor [care] ne-au purtat crucile pentru sărbătoare Marie et Angeli" , e si rendicontarono inoltre "pentru cheltuielile efectuate pentru praznicul Domnului Marie et Angelus, când sărbătoarea Bunei Vestiri are loc la Harena, douăsprezece lire, nouă șilingi și bănuți patru, dintre care lordul Henry trebuie să plătească șase lire și jumătate, așa cum a promis el însuși; căci după cheltuiala mai sus amintită sunt scrise în ordine pe o anumită foaie de pergament" Queste note di pagamento, mai degrabă scarne, nu permit di reconstruire le modalita di svolgimento della processione e dell'ufficio drammatico, che sono conosciute con ASDP, Pergamene, , , c : cf BELLINATi , p RiS - , p Această indicație documentară pare să contrazică știrea, recent reabilitată în TiGLER ( ), pp - , nota , conform căreia sărbătoarea s-a născut în Ettore Napione (NAPiONE-GALLO , pp - , nota de subsol ) a arătat că această afirmație poate fi considerată rezultatul unei neînțelegere, deja raportată în SELVATiCO , p Data a fost pusă înaintea transcripţiei de un statut cu privire la Sărbătoarea Bunei Vestiri publicat în FEDERiCi , i, p , ii Codex Diplomaticus, pp - Astfel de statutul coincide cu versiunea cuprinsă în registrul de statut al orașului Padova reformat în anul , sub guvernul venețian, așa cum este specificat în TOLOMEi , pp - , în care documentul este republicat În monografia sa recentă despre capela Scrovegni Laura Jacobus, care susține și ipoteza unuia codificarea normativă a sărbătorii din (JACOBUS , p - ), publică din nou documentul în o transcriere a lui Benjamin G Kohl și precizează că data introduce "un statut privind închisoarea datornicilor" și nu dispozitivul de la sărbătoarea Bunei Vestiri, care "are loc în următoarea paragraful" (ivi, p ) de altfel, trebuie avut în vedere că în redactarea praznicului nu apare nicio mențiune statute ale epocii municipale, datând din cu completări până în (STATUTi DEL COMUNE ) Mereu Napione susţine că "statutul sărbătorii Mariei Bunavestită, consemnat într-un registru al Statutelor reformate de către Carraresi întocmit în , povestește despre o procesiune prezidată de episcop și primar care din catedrala era intitulată "ad capellam Arene", unde se recita drama liturgică Acest statut nu este datat și nu are alți indicatori cronologici, chiar dacă textul propune o referință "în laudă a Sfântului Roman Church" cu o aromă în mod explicit "Guelph", care sună improbabil înainte ca conflictele cetățenilor să se potolească între Părți Guelph și Ghibeline ( ) în acest sens, ar putea fi semnificativ ca în registru statutul imediat precedent este datat : devine probabilă o redactare a dispozitivului la sărbătoarea mariană din unul dintre anii următori și pare posibil să se emite ipoteza că originea procesiunii spre Arena a coincis tocmai cu sfinţirea noii biserici Scrovegni" (NAPiONE-GALLO , pp - ) difuzarea sărbătorii Bunei Vestiri în zona Veneto a fost cauzată atât de influența exercitată de Republica Veneția, unde aniversarea a coincis cu aniversarea fondării mitice a orașului ( martie ) şi a unit o puternică relevanţă politică sensului religios (MUiR , pp - ); ambele din condiționarea Patriarhiei Aquileiei, din care multe eparhii din acel teritoriu erau sufragane (CATTiN , p - ) "item pro una rema longa et eius needed concatura pro officio Marie et Angeli soldos quinque parvorum la fel pentru alte afaceri pentru biroul numit se vor plati Vi mic ceva de făcut"] la fel şi pentru suliţe pentru căratul paielor şcolarilor şi pentru încadrarea salariilor [ ] de asemenea cei doi venețieni angro care ne-au purtat crucile pentru sărbătoarea Mariei și a Îngerilor [depennato: "două mari"] salariile a patru mici pentru cele opt cluburi cumpărate de prinți pentru postul menționat Marie și Angeli au plătit și trei frânghii pentru legarea stâlpilor de scaunele pe care le plăteau și Marie și Angeli două pentru fiarele necesare pentru stâlpii lungi care erau în portul [sic] în jurul Mariei și Angelului s-au mai vândut a celor mici în loc de vin în loc de bere pentru puterea celor care ne-au ajutat din asuprirea neamurilor" (ASDP, Pergamene, , c ) din acesta, c v din acesta, c ZANOCCO , p ; SCHWARZ-ZoSCHG , pp - Daniel Giorgi Studii de Memofonte aproximare suficientă numai datorită dispozitivului partidului, înmânat de registru a statutelor orasului Carrara epoca ( ) si din cea reformata in sub stapanire venețian De la ei aflăm că la aniversarea Bunei Vestiri - sau într-un altul stabilit de episcop - doi pueri erau îmbrăcați în capela Palazzo della Motiv la cea de-a treia oră mijlocie, adică în jurul orei nouă dimineața Un puer timpuriu era prevăzut cu aripi și un crin, în așa fel încât să se umble pe Arhanghelul Gavriil; o secundă, în pânze feminin, ar fi jucat Fecioara Între timp, episcopul sau vicarul său, împreună cu capitolul, clerul padovan și membrii comunităților religioase ale orașului, ar fi mutat în procesiune de la Catedrală la Palazzo della Ragione în acest loc religioşii s-ar întâlni cu podesta, "cum omnibus iudicibus de curia sua et cum omnibus iudicibus et officialibus comunis Padue et cum omnibus militibus, doctoribus et honorabilibus civibus Padue" Îngerul și Fecioara ar fi fost ridicați pe două scaune sedan și purtate palat până la Arenă, într-un cortegiu care a fost precedat de trâmbițiștii Municipiului și de religioase și urmate de primar și alți cetățeni "cum gastaldinibus artium, artificibus et mercatoribus" Prin urmare, "representatio salutationis angelice" mai mult, s-a dispus ca organizarea sărbătorii să fie prevăzută fără costuri suplimentare pentru Municipalitate şi pentru fraglie, iar miliţia primarului i s-a încredinţat controlul ordinii publice, astfel încât marea mulțime de oameni nu a fost cauza accidente Conform unei practici uzuale, producerea reprezentării Bunei Vestiri curand a trebuit sa fie incredintat unei evlavioase fratii mirene infiintate in acest scop Nu se cunoaşte data exactă la care a fost înălţată asociaţia Santa Maria della Carita dell'Arena, denumită altfel Annunziata dell'Arena În călugărul pustnic Angelo Portenari a afirmat că frăția își avea originea în jurul anului și că "pentru statut al orașului făcut în anul , el era responsabil să-l facă în fiecare an în ziua acestei sărbători reprezentare a Bunei Vestiri de către îngerul Gavril la b Fecioară la teatru a Arenei" Savantul a indicat drept izvoare cele două statute de oraș menționate mai sus, care - însă - sunt complet lipsite de orice bază cronologică Un indiciu care ne lasă suspicioși o origine din secolul al XIV-lea a fragliei și oferită prin examinarea unor capitole, păstrate într-un singur transcrierea tardivă, a statutelor pierdute Un prim capitol este scris în latină și stabilește în principal că cu ocazia sărbătorii Bunei Vestiri fiecare membru al frataleei e obligat să plătească fermierului douăzeci și patru de denari mici, care va cumpăra cinci dubleri (patru pentru gastaldi și una pentru el), și lumânări simple pentru ceilalți confrați Aceste lumânări ar fi au fost oferite deasupra altarului bisericii Santa Maria della Carita dell'Arena pentru sărbătoare a slujbelor şi a cântării de rugăciuni pentru sufletele confraţilor vii şi decedaţi Încă trei capitole, în limba vernaculară, ele sunt transcrise dintr-un statut reformat al fragliei și prescriu în esenţă confraţilor săvârşirea liturghiei în prima duminică a lunii în capela Scrovegni, frecvența ședințelor capitolului frăției, cel participarea la procesiunea din ziua sărbătorii Bunei Vestiri de la Palazzo della Motiv în curtea Arenei și, la sfârșitul acestei solemnități, oferirea de lumânări în interior Vezi respectiv Padova, Biblioteca Civica, BP , Statuta Communis Padue, , c (STATUT Din PADUA , pp - ); Padova, Biblioteca Civică, BP , Volumen statutorum magnifice civitatis Padue refformatorum sub anno , cc - v din acesta, c v ibid Padova, Biblioteca Civică, BP , Statuta Communis Padue, , c v PORTENARi , p "Toate legile frățiilor evlavioase din secolul al XIV-lea prezintă patru ispravnici care conduc la conducerea lor" (STATUTi Di CONFRATERNiTE , p L), deoarece structura lor internă reflectă organizarea administratia orasului Padova, impartita tocmai in raioane Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte a bisericii După cum a subliniat Giuseppina De Sandre Gasparini, se pare că în trecut decenii ale secolului al XIV-lea a avut loc trecerea definitivă de la latină la limba vernaculară ca limbă autoritate unică pentru întocmirea statutelor cuvioanelor frăţieri paduane Valabilitatea uniformă a acestei concluzii convinge să retragă redactarea statutelor în limba latină a Scuola dell'Annunziata dell'Arena înainte de ultimul sfert al acelui secol, obținând consecinţă un probabil terminus ante quem al naşterii fragliei în orice caz, prima dovadă cu înscrisuri a fratalei se regăseşte în testament a lui Maddalena degli Scrovegni, fiica lui Ugolino și nepoata lui Enrico Actul a fost semnat în formă privat la mai și publicat la aprilie , după moartea sa Madeleine a donat bisericii Santa Maria della Carita dell'Arena din Padova o cruce de argint cu una relicia del legno della croce e alcuni libri în plus, instituie un fondo anual de sessantasei ducati d'oro che sarebbero stati riscossi sotto forma di interessi sui titoli del debto posseduti dalla gentildonna presso la Camera del Comune di Venezia e înregistrati nel sestiere di Santa Cruce Cu mintea redată "acei bărbați seculari ai frăției sau școlii Sfintei Maria a Carității" Padova în Arena" ar fi trebuit să asigure toată oficierea bisericii și toate celelalte necesitate, "aparent în veşminte, în potire, în misale, în cărţi, în veşmintele dinainte altare, sau în refacerea bisericii, și în sărbătoarea Bunei Vestiri a Preasfintei Fecioare Maria, și după bărbaţii mai sus-zişi va apărea spre bine, în podoabele bisericii mai sus-zise" Munificența extraordinară a Magdalenei, care a angajat confraternitatea să asigure furnizarea de mobilier liturgic, întreținerea și restaurarea capelei e la organizarea solemnităţii Bunei Vestiri, pare a fi plasat într-o strategie de patronajul feminin al familiei de fapt, deja în Jacopina d'Este, a doua soţie a Enrico, hotărâse în testamentul său să plece în beneficiul reprezentării a Bunei Vestiri o coroană cu pietre prețioase așezate în decor, hainele sale și articolele ei de lux, pe care obișnuia să le acorde pentru sărbătoarea din martie Eficacitatea în timp util a donației Maddalenei rezultă dintr-un registru de cheltuieli realizat de confraternitatea Annunziata dell'Arena între și datorită interesului obţinut de la comisarul însărcinat cu administrarea moştenirii Lista de plăți și foarte mult variat și se referă la celebrarea maselor cu drept de vot, plata salariilor, călătoriile la Veneţia, confecţionarea cincilor şi lumânărilor, cumpărarea uleiului sfânt Bine detaliate sunt cele numeroase lucrări de întreţinere a capelei şi a amenajării sale liturgice, care includ amenajarea mormanei de apă sfințită, a "pozulo sora la secretariat" - știre care asigură existenţa unei loggii deasupra corpului sacristiei deja la începutul deceniului al patrulea al Anexă documentară, De menționat că statutele în limba latină (post -înainte de ) ale frăției padovane a Slujitori ai lui Dumnezeu și ai Sfintei Maici a Catedralei, întemeiată în și cunoscută ulterior cu numele de Moș Crăciun Maria dei Colombini, a prescris fraților să meargă la biserica Santa Maria dell'Arena în ziua de Sărbătoarea Bunei Vestiri: STATUTELE CONFRAȚILOR , p , p XXIii MEDIN - ( ), p ibid mai mult, Magdalena a lăsat fraglielor trei veșminte liturgice și a cerut ofițerilor săi să numească una preot, care oficia zilnic liturghii pentru drept de vot pentru sufletul său și al rudelor sale, și pentru a păzi aniversarea morții sale Avea șaisprezece ducați rezervați anual celui care oficia altarul; prevostul ar fi avut sarcina de a celebra oficiile divine Printre altele conexe și demne de interes moştenirea către Maria de Forciis a unei case din cartierul Santa Margherita din Veneţia de fapt, dacă Maria și toți cei moștenitorii săi trecuseră, ofițerii frăției ar fi ales doi preoți supranumerari, care avea să primească venitul din proprietate pentru hrană și îmbrăcăminte, plus douăzeci de ducați pe an fiecare de dobânda la împrumuturile făcute de Maddalena în cele din urmă, trei sute de ducați de aur vor fi gajați pentru construirea unei case pentru cler pe lângă capela Arena Pe Maddalena degli Scrovegni, sărbătorită la timpuri pentru atractivitate și doctrină, vezi SiMONETTi b SCHWARZ , p , nota ; BALDISSIN MOLLI , p Tot Henric în ultimul său testament ( ) a declarat că a donat capelei veşminte, cărţi, cruci, potire şi alte podoabe: BARTOLi LANGELi , pp - ; BALDISSIN MOLLI , p Anexă documentară, Daniel Giorgi Studii de Memofonte al XV-lea - de veșminte liturgice, confecţionarea unei frânghii pentru clopot, a unui fier de călcat și a unei contragreutate pentru o lampă și furnizarea de argint pentru fabricarea a cădelniţă Disponibilitatea economică remarcabilă a permis demararea unor lucrări extraordinare la biserică, asemenea acoperișului boltit al clopotniței de fapt, în sunt trecute cheltuieli pentru furnizarea de pietre și mortar, pentru onorariile unui maestru zidar "să facă i chipurile clopotniței [ ] la august ", unui anume fierar Domenico "pentru trei caene pentru degete" turn sora la giexia" și la un pietrar pe nume Giovanni "pentru lespezile care sunt sus pe zid" Reparații ulterioare au fost efectuate în , când au fost lichidate două lire "să aducă șosete să acopere giexia", lire "să fie făcute lamele porții și pentru pri da guerzi pentru Rena", precum și alte sume "să trimită cupiul și ciorapul să conzare the giexia, pentru stăpâni şi cuie" mai mult, în septembrie se consemnează alte plăţi "pentru cupi, sock and sabion and per condutura de queli [ ] for the giexia" si "per axis to cover the giexia" În ianuarie , două ferestre mari de sticlă au fost plătite unui maestru dulgher și în alte plăți erau destinate "să închidă ferestrele ușii" și "să facă tuor zo the windows de vero a aduce la maistro" în cele din urmă, în "cheia de l'arcata de fero and the gate of la giexia" De asemenea, registrul indică în detaliu cheltuielile efectuate pentru sculele, la taxe de garderobă și auxiliare pentru spectacolul din martie De exemplu, în martie sunt mentionate iesirile "pentru sfoara, cordela, sa faca pichagli pentru perdele pt praznicul madonei santa maria" si - intotdeauna in acelasi scop - "pentru purtatorii pe care ii poarta marii ei confalom", "a avea strapuns mantia Madonei", "per libre de zera", "pentru frânghie pentru degete [festa] și pentru colonba", "per para doa de gloves for the Maria and for the agnolo", pentru "trombită şi pifari" Aceste versiuni apar aproape neschimbate în anii următori, cu unele modificari si alte detalii În apare o sumă "pentru a trimite el pergolo la pra iar pentru colonba pentru petrecere si sfoara si brochea si bastaxe care ficha stalpii" , si peste ani mai târziu unele sume sunt destinate pueri cantores Un fapt care merită să fie dat chiar acum să fie evidențiat, iar memoria comună într-o singură voce a frânghiei (și sau a sforii) împreună cu porumbelul, după o practică care se urmăreşte şi în lista de cheltuieli al , și După părerea mea, este un obicei care poate fi explicat presupunând o legătură funcţională între cele două elemente în timpul punerii în scenă O descriere plină de admirație a tuturor fabricilor din Arena și reprezentare, parcă contemporană cu acest registru, dată de un "ghid" Acreditat ca umanist de către medicul padovan Michele Savonarola în celebrul său Libellus de cu ornamentele magnifice ale regelui orașului Padova, scris all'incirca verso la meta degli anni quaranta del Patru sute Lăudând amploarea circuitului dell'Arena, Savonarola scrie: Căci curtea rotundă este atât de largă încât, când vine glorioasa sărbătoare a Întrupării, întregul Clerul și tot poporul sunt închiși în acel loc, pentru că este o reprezentare foarte glorioasă și devotată a Bunei Vestiri de către Înger către Maria, venind cu Duhul Sfânt prin cler în ziua aceea și în ziua aceea pe locul După cum sa menționat deja, existența unei clopotnițe a fost constatată în Nu este evident că Enrico a renunțat la clopotniță după binecunoscutul protest al călugărilor pustnici, după cum s-a afirmat recent în TiGLER ( ), p Actuala clopotniță este rezultatul unei remodelări ulterioare, care poate fi atribuită XVIII: pentru un rezumat bibliografic și critic al configurației originale a clopotniței și a acestuia transformări, consultați întotdeauna TiGLER ( ), p , nota Anexă documentară, Cheltuieli suplimentare pentru capelă au fost efectuate în deceniul al șaselea, după cum se arată un inventar de scrieri ale fragliei, pe care scrie " Alte relatări similare et spexa fatto in utilita della chiesia de la Rena per li massari de la fraglia" (ASP, Şcolile religioase din Padova, Annunziata dell'Arena, , fol v) Anexă documentară, din acesta SAVONAROLA SEGARiZZI , p Despre Michele Savonarola vezi SiMONETTi a Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte Un detaliu semnificativ care reiese din acest pasaj este ajutorul Duhului Sfânt în salutatio angelica, în conformitate cu dictarea evanghelică Dacă te gândești la asta în lista de cheltuieli menționată mai sus și documentat în mod repetat achiziționarea unui porumbel în prilejul sărbătorii de martie - un obicei care pare să susțină ipoteza că da era mai degrabă o pasăre în carne și oase decât un simulacru permanent -, există a crede că Duhul Sfânt a sosit ab origine tocmai sub forma acesteia pasăre, a cărei asociere cu persoana a treia a Treimii se întoarce la episodul Botezului a lui Hristos în Evangheliile canonice Această ipoteză pare să fie întărită de modul în care este realizată al biroului dramatic al Bunei Vestiri înființat "post prandium hora consueta" în Catedrala din Padova, care a fost transmisă prin cele două cărți procesionale (secolele XIV-XV) ale Biblioteca de capitole de fapt, una dintre rubrici, conţinând indicaţiile mişcărilor şi dei gesti che i personaggi dovevano compiere, ricorda l'ostentione di una doveco, che era rilasciata in volo ed era accolta dalla Vergine sotto il suo manto durante l'ufficio per simbolul încarnării lui Cristos: Dar când [îngerul] sosește la locul respectiv, adică va intra Duhul Sfânt, apoi un porumbel fi arătat puțin După ce a terminat versetul, Diaconul continuă din nou până când: Și a spus Maria către înger După ce a terminat, MARiA se ridică și, stând cu brațele deschise, începe cu voce tare: Iată servitoare; inainte de sfarsitul antifonului, sa se elibereze porumbelul si MARiA sa primeasca cele spuse sub mantie Nel perimetro dell'Arena, gremito di cittadini voti, l'arcangelo Gabriele e la Vergine erau vizibile "in locis preparatis et solitis" , probabil în curtea bisericii Acest spațiu a fost acoperit de un portic după ridicarea portalului a capelei - ca suprapunerea rafurilor centrale, sprijinite de fațadă, până la inelul exterior al arhivoltei portalului - dar înainte de , de când În testamentul său, Maddalena degli Scrovegni a cerut să fie înmormântată "ante fores ecclesiae sub porticu" Acest portic s-a prăbușit cu puțin timp înainte de iunie O fotografie a elevația capelei, luată de Carlo Naya în octombrie și un desen în acuarelă (Fig ) din nou din elevație, realizată de Gabriele Benvenisti, Vincenzo Grasselli și Barnaba Lava împreună cu alte unsprezece mese în , arată prezența altor două rafturi, poziționați pe pilaștrii de colț ai fațadei și acum dispăruți Acest detaliu asigură că porticul avea trei arcade și era boltit, așa cum este ilustrat și de o vedere a curții Arenei Lc , Mt , Vezi și Mc , ; Luca , ; In , întrecerea porumbelului în reprezentare at the Arena a fost sugerat pentru prima dată în BRUNELLi ( ), p , în baza examinării unei liste de cheltuieli ale fragliei din al treilea sfert al secolului al XVI-lea, pentru care cf infra Potrivit lui Alessandro Tomei porumbelul ar fi fost un artefact (TOMEi , p ) Nu se poate exclude să fi fost creat un porumbel fictiv ca ornament pentru petrecere, așa cum aparent sugerează înregistrarea unei cheltuieli "a face a maza si o colonba" intotdeauna in anul (Anexa documentara, ) VECCHI , p Padova, Biblioteca capitulară, ms C , cod civil - : cf VECCHI , pp - ; vezi si paralela Procesională, păstrată în aceeași bibliotecă la semnătura C VECCHI , p Padova, Biblioteca Civică, BP , Volumen statutorum magnifice civitatis Padue refformatorum sub anno , c v MEDIN - ( ), p PROSDOCiMi ( ), p Padova, Biblioteca Civică, RiP XXXiii : cf V Donvito, dosar nenumerotat, în GiOTTO ET L'ART A PADOUE , pp - Vezi și FilipPiN Padova, Biblioteca Civica, RiP, XXXVi Pe planșe vezi BORSELLA b, pp - ; Sf Borsella, dosar nenumerotat, în GiOTTO ET L'ART A PADOUE , pp - Daniel Giorgi Studii de Memofonte datând de la începutul secolului al XIX-lea (Fig ) Prin urmare, este legitim să ne imaginăm că cele două personaje și-a stabilit reședința pe părțile laterale ale portalului de sub portic, ceea ce a fost poate intenționat construit pentru a crea un spațiu arhitectural pe măsura performanței dramatice Această ipoteză pare să fie susținută mai ales de legătura iconografică strânsă dintre figura Mariei și spațiul ușii După cum a argumentat cu brio Max Seidel reconstruind locația inițială a unui Înger vestitor - din care a rămas în prezent trunchiul la Bode-Museum din Berlin - pandantiv cu o Fecioară pe o parte a pasarelei înalte care odinioară a dat acces la amvonul lui Nicola Pisano din Catedrala din Siena, asociația de subiect al Bunei Vestiri în pragul de intrare traduce vizual acele texte medievale în care Maria este celebrată ca paznicul ușii palatului raiului, din moment ce - datorită concepţia despre Hristos - suntem admişi prin ea să ne bucurăm de fericirea veşnică O examinare a surselor nu clarifică din ce loc porumbelul și-a început zborul și din care era calea lui Cu toate acestea, din moment ce Duhul Sfânt purcede de la Tatăl și Fiul, sursa porumbelului trebuia în mod necesar să coincidă cu o imagine a lui Dumnezeu Tatăl, după cum arată și iconografia obișnuită a scenei Bunei Vestiri Cu fiecare probabil că această imagine trebuie să fi fost cea pictată de Giotto pe ușa de lemn de deasupra arcul de triumf al capelei (Fig ), care, fiind mobil, putea fi deschis spre interior sala și lăsați pasărea să alunece dintr-o poziție ridicată spre Fecioară Prin urmare, se poate presupune că porumbelul este viu, fixat cu aripi întinse de un cadru atârnat de o frânghie, a urmat o traiectorie longitudinală și oblică spre ușa principală a capela mansarda, care este ascunsă în spatele trapei și poate fi accesată printr-o deschidere situat sub coama acoperișului pe latura de nord a corului pătrat, ar fi fost un loc serviciu ideal pentru a pregăti "cursa" și a supraveghea succesul perfect al reprezentare mai mult, acest spațiu este situat pe extradosul bolții în cruce a corului, adica deasupra sanctuarului capelei in corespondenta cu altarul mare si pentru aceasta al lui alocarea poate fi considerată iconografic ca un adevărat empirean Există Marino Urbani, Arena din Padova Padova, Biblioteca Civica, RiP, X, este imposibil de știut dacă pe în vârful porticului se afla inițial terasa mare cu balcon vizibil clar în acuarelă și accesibilă prin două deschideri aşezate pe lateralele faţadei Din tabel s-ar părea că, cel puțin la începutul secolului al XIX-lea, așa terasa avea un aspect de la sfarsitul secolului al XVI-lea sau al XVII-lea Potrivit lui Vittorio Dal Piaz, "a presupus că funcția de tribun rezervată autorităților, patronului și familiei sale, pentru a asista la reprezentarea sacră" (DIN PiAZ , p ) Se întreabă dacă acest punct de vedere nu era mai probabil să servească ostensiunii numeroase relicve menționate în inventarele proprietăților capelei SEiDEL , pp - ; SEiDEL , i, p A Verdi, dosar nenumerotat, în CAPELA SCROVEGNi , Textele, pp - Dimensiunile trapei ( x cm) sunt compatibile cu această funcție Utilizarea trapei în curs a reprezentării a fost sugerat de Michael Thomas, care a susținut însă că de aici va fi a apărut îngerul și nu porumbelul (TOMAS , p ) Ipoteza că din spaţiul din spatele trapei a fost a eliberat porumbelul și a fost considerat în FLORES D'ARCAiS , p ; FRUGONi , pp - , , nota ; iar cel mai recent în TOMEi , pp , Johannes Tripps consideră că este puțin probabil ca porumbel sau o figură în chipul lui Dumnezeu Tatăl și propune ca o explicație mai credibilă că aceasta ecrana o fereastră integrală cu un cor pătrat de o înălțime mai mică decât cea actuală și era folosită în timpul zilei a sărbătorii pentru o "inszenierung des einfallenden Lichtes", în acord cu afirmația Sfântului Augustin conform căreia Maica Domnului a conceput prin lumină (TRiPPS , p ) Carlo Bertelli crede că - ca alternativă la porumbel - Duhul Sfânt ar putea fi simbolizat de un tânăr (BERTELLi ) în D Banzato, dosar nenumerotat, în CAPELA SCROVEGNi , Textele, p , se referă el opinia Irenei Hueck, potrivit căreia trapa ar fi putut fi folosită pentru a afișa vreun obiect de cult Ipoteza - susținută în special în JACOBUS , pp - - că celebrarea liturgică a Missa Aurea a avut loc în ziua sărbătorii în interiorul capelei și a fost respinsă în mod corespunzător în SCHWARZ , p - , nota În Festa della Palombella, sărbătorită la Orvieto cu ocazia Rusaliilor, un porumbel viu legat de un cadru atârnat de un cablu (Fig ) alunecând spre un baldachin, care amintește de locul unde Apostoli cu Fecioara, până de curând, înainte de a fi introduse modificări pentru atenuarea impactului a dispozitivelor pirotehnice asupra animalului Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte să creadă că pasărea - după ce și-a terminat "zborul" - a apărut pe pragul de intrare al capelei, unde a fost primit de Fecioara, cu un efect surprinzator asupra publicului tremurat, aglomerat de-a lungul circuitului de perete al unui amfiteatru păgân reinterpretat acum într-un sens creștină și intenționată să îmbrățișeze trupul bisericii Evocarea reprezentării pare să acrediteze ipoteza că echipa arhitectural-decorativ al sălii și al corului pătrat al capelei a fost adus împlinire prin răsfățarea dispozitivelor scenotehnice care prezidau punerea în scenă de fapt, există o unitate de design între sala de clasă și cor și - așa cum a făcut Giovanna Valenzano evidențiat recent - prinderea cărămizilor între naos și prezbiteriu, prezența aceluiași modul, mai mult la fel forma de profilare a bazelor contraforturilor care inchid fatada ca atac de prezbiteriu, sunt indicii, deși nu suficiente în sine, pentru a postula contemporaneitatea structura în plus, în corul pătrat reducerea grosimii peretelui pe ambele părți, determinată de grevarea scaunelor tarabelor de lemn construite la începutul secolului al XIV-lea, ar fi putut susține bolta în cruce cu nervuri încă pe loc, sprijinindu-se pe contraforturi situate la colturile travei, dar nu greutatea unei bolti de butoaie Acest din urmă sistem de acoperiș, solidar cu pereții de zonă ai corului de o înălțime mai mică decât cea actuală și cu tâmplăria de lemn a unui acoperiș care nu ar fi interferat cu deschiderea care străpunge peretele arcului de triumf - interpretat ca o fereastră - era considerat a fi aceea primitivo de Laura Jacobus și Guido Tigler Cu toate acestea, s-a avertizat pe bună dreptate că "lipsesc dovezi evidente ale unei ridicări ulterioare a corului" Asta trebuie adăugăm că - după cum arată foarte bine secțiunea longitudinală a capelei (Fig ) - ben orificiul din peretele arcului de triumf ar fi fost cu greu ascuns, de asemenea doar parțial, din tâmplăria acoperișului în cele din urmă, dacă Giotto ar fi conceput masă cu Dumnezeu Tatăl ca imposta a presupusei ferestre - așa cum afirmă Guido Tigler - nu ar fi fost uşor să-l deschidă la o înălţime de , m faţă de podeaua capelei Prin urmare, pare extrem de neplauzibil ca o astfel de gaură să fie una reală fereastra Nu pare probabil că Arhanghelul Gavriil și Fecioara și-au stabilit reședința deasupra pronaosului paraclis, din cel puţin două motive: ) dacă porumbelul ar fi apărut în curtea bisericii de sub bolta portic, ar fi rămas complet fără legătură cu protagoniștii salutatio angelica; ) dacă porumbelul trecuse prin deschiderea centrală a ferestrei cu trei montanti a faţadei, de numai cm lăţime (pentru aceasta masura, vezi A Verdi, intrare nenumerata, in LA CAPPELLA DEGLI SCROVEGNi , i Testi, p ), nu s-ar fi apropiat ca cele două personaje - și în special Fecioara - să ajungă la o altitudine bună mai înalt decât podeaua pe care ar fi fost pueri DIN PiAZ , pp - VALENZANO , pp - VALENZANO , p Execuția corurilor la începutul secolului al XIV-lea rezultă din datarea lor la radiocarbon: PiOVAN-ADDiS ET ALii , p Această datare este de acord cu cronologia celor depunerea intenționată a două monede sub aceste artefacte din lemn, care au fost găsite în Corso a restaurării din - Moneda recuperată sub tarabele din stânga a fost bătută în perioada - ianuarie ; cea de sub tarabele din dreapta a fost emisă între și cele două exemplare au fost plasate între aproximativ și și cel mai probabil înainte de ianuarie : CALLEGHER IACOBUS , p ; TiGLER , p ; TiGLER ( ), speciatim pp - , în care - cu toate acestea - da exprima rezerve cu privire la argumentele prezentate de Laura Jacobus pentru a-si sustine ipoteza SCHWARZ ( ), p TiGLER ( ), p - Pentru măsurarea înălțimii vezi A Verdi, cartonaș nenumerotat, în LA CAPPELLA DEGLI SCROVEGNi , Textele, p Potrivit Laurei Jacobus, deschiderea arcului de triumf a fost inițial protejată de o fereastră de sticlă, pentru pe care Giotto ar fi conceput o figură a lui Dumnezeu Tatăl; prin urmare, ar fi fost tamponat de Giotto însuși, Daniel Giorgi Studii de Memofonte Dispunerea poveștilor pictate în frescă în sală este orchestrată în așa fel încât în lunet deasupra peretelui arcului de triumf este expus subiectul rar al Misiunii a Arhanghelului Gavriil, care depășește Buna Vestire pictată pe pendentivele arcului de triumf (Fig ) Corespondenţa dintre organizarea arhitecturală şi planul decorativ este de natură să să demonstreze că o docta mens precum cea a lui Giotto a colaborat activ la conceperea şi implementarea mecanismului multimedia al Bunei Vestiri, apărând a trapa mobilă care este împărtășită iconografic atât de scena pictată pe arcul de triumf cât din reprezentarea care a avut loc cândva pe martie episodul dublu fresca Misiunii și Bunei Vestiri (Fig , , ) vizualizează semnificația titlului de dedicarea capelei de fapt, în ordinea dată de Dumnezeu lui Gabriel se manifestă extrema caritatea Tatălui față de om, răscumpărat din păcatul originar datorită întrupării și a jertfa Fiului pe cruce; contextual dragostea corespunde acestui act de caritate iubirea necondiţionată a Mariei faţă de Duhul Sfânt Figura lui Dumnezeu Tatăl stă pe un tron gotic precedat de trei trepte, cu trepte de marmură și înălțimi decorate cu motive alla cosmatesc Coerența iconografică dintre treptele pictate în frescă pe perete și arhitectură Pictura gotică pe panou sugerează că acesta din urmă a fost inițial bine deghizat în cadrul scenei, după o intenţie mimetică compromisă acum de căderile grele a tencuielii Eternul, înfățișat sub înfățișarea lui Hristos , dă cu mâna sa dreaptă pe sarcina de a vesti Fecioarei întruparea lui Hristos arhanghelului, care se înfățișează împreună cu brațele încrucișate pentru acceptarea misiunii tronul si inconjurat de o coroana de îngerii se urcau adânc pe norii cirrus, îndreptând privirea spre centru sau vorbesc între ei sau, din nou, cântă la tubă și la alte instrumente muzicale Pe lateralele arcului triumfale apar protagoniștii scenei Bunei Vestiri și anume arhanghelul Gabriel a stânga și Fecioara în dreapta, care locuiesc în aceeași cameră, a cărei secțiune este reprodusă specular pe ambele spandrile Madona, asupra căreia Duhul Sfânt coboară jos că l-ar fi replicat pe Dumnezeu Tatăl în frescă; în cele din urmă, pe la fereastra a fost redeschisă și Giusto de' Menabuoi ar fi pictat trapa cu un subiect asemănător celor anterioare (JACOBUS , pp - , - ) Aceste considerații sunt în mod clar respinse în cele din urmă de Guido Tigler drept "acrobații mentale" (TiGLER ( ), p ) Splay-ul din jurul deschiderii din spate a fost puternic manipulat după cumpărarea capelei de către Municipiul Padova ( ) într-o primă intervenţie ea Grosimea interioară a zidului a fost mărită cu cărămizi și cu buiandrug din beton Ulterior, zidăria frontoanelor de deasupra forului a fost parțial scobită pentru a câștiga a accesul în podul holului, eliminând lucarnul de pe acoperișul navei, care avea acea sarcină (Fig ) pardoseala din lemn, care taie deschiderea la jumătate, a fost pusă la loc după , așa cum se găsește în GiOSEFFi , p Situația premergătoare acestor falsificări este documentată de desen în secțiune de Benvenisti-Grasselli-Lava din (Fig ) Această formulă se referă la Giotto în inscripția de sub menghina invidiei pictată pe soclul capela: PiNXiT INDUSTRIA DOCTE MENTiS , p ; GioRGi În acest sens, a se vedea mai ales LiSNER , pp - A De Marchi, dosar nr , în GiOTTO E COMPAGNi , pp - : Această convenție figurativă atrage originea din pasajul paulin care îl identifică pe Hristos ca "chip al Dumnezeului nevăzut" (Col, , ) După cum chiara a judecat pe bună dreptate Chiara Frugoni (FRUGONi , p , nota ), nu este plauzibil ca îngerii să fie susceptibil de a se identifica cu virtuțile divine (Milostivirea și Pacea, Adevărul și Dreptatea) intenționați într-o dispută pioasă dacă Dumnezeu va ierta sau nu omenirea, condamnată din vina lui Adam, prin întrupare și jertfa Fiului pe cruce Această dispută, povestită într-un psalm de Bernardo da Chiaravalle, a fost reluată și transmis de Meditationes vitae Christi, un tratat franciscan dedicat meditației private asupra faptelor vieții a lui Hristos Primul în MATHER JR s-a spus că Meditationes ar fi inspirat presupusul reprezentarea acelui episod și a altor detalii narative ale ciclului lui Giotto Deși această presupunere are întâlnit cu un larg consens în studii (vezi mai ales SiMi VARANELLi , pp - ; cel mai recent POLZER ( ); TOMEi ), ne întrebăm dacă nu este mai probabil să califice relația dintre tratat și Ciclul lui Giotto nu ca o legătură de subordonare servilă a celui de-al doilea față de primul, ci ca o oglindă în frescele acelei religiozităţi apropiate şi dramatice, care îşi are rădăcinile în manifestările exterioare ale devotamentul spiritualității franciscane și care se exprimă la cel mai înalt grad de elaborare literară tocmai prin Meditationes: în acest sens, vă rugăm să vă referiți la considerațiile exprimate în THODE BELLOSi , p Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte formă de raze luminoase, tocmai a primit anunțul de la îngerul înconjurat de lumină, și după după ce a genuflexat - detaliu povestit și în Meditationes Vitae Christi - o încrucișează braţele la piept pentru a-şi exprima consimţământul la voia Domnului eliberarea din chipul pictat al lui Dumnezeu Tatăl porumbelului viu a sudat continuitatea dintre spațiu iluzionist al frescei şi al celui real trăit de actorii reprezentării teatrale LA acest scop este atins prin juxtapunerea dintre surplomba loggiilor superioare ale două edicule ale Bunei Vestiri și tavanele lor casetate, care par să se întindă dincolo aici pe podea, iar adânciturile "spațioase" ale "corettilor" de la poalele aceluiași perete; iar contrastul dintre convergența de perspectivă a acestuia din urmă și divergența "anti-perspectivă" a celor două cabine de pilotaj peste în plus, emisia unui porumbel viu din centrul Misiunii exprima a perfecțiune acea tensiune față de tangibilitatea fizică care este tipică picturii lui Giotto, tensiune demonstrată şi de dislocarea îngerului şi de Fecioara Bunei Vestiri "aproape într-un spațiu din spatele privirii noastre efective" , care la rândul ei este fixă "în centrul etajului capelei, adică în locul cel mai potrivit de îmbrățișat cu unul singur uită-te la zidul în care se deschide absida" Prin urmare, în șantierul padovan Giotto consider că reprezentarea dramatică un adevărat vehicul pentru a-l restaura pe al treilea picturii dimensiune Stocuri Una dintre cele mai remarcabile surse de reconstrucție a garderobei, ornamentelor și uneltelor rezervate reprezentării sunt inventarele din secolul al XV-lea ale bunurilor capelei, păzit de prevost și bunurile din secolul al XVI-lea ale confraternității Santa Maria della Caritate din Arena de fapt, trendul descriptiv al acestor documente - din care luăm în considerare luați în considerare aici o eșantionare semnificativă - să ne conectăm cu siguranţa unor artefacte la solemnitatea Bunei Vestiri O primă listă, întocmită de notarul Giacomo Spazza la noiembrie , menţionează printre alte obiecte "unus faciolus de auro cum capilis pro Maria et angelo" Se ocupă cu probabil păr fals care a fost aplicat actorilor care și-au dat identitatea Fecioara si ingerul Am dori să știm dacă "unus liber pro angelo et Maria ad cantandum, quod incipit Ave Maria" citat mai jos conținea versiunea textuală și melodică a oficiului dramatic al Bunei Vestiri În clădirea Arenei s-au păstrat "una corona deargento aureato cum lapidibus cum quatuordecim pasetis pro Maria" , cu fiecare DE CAULiBUS STALLingS-TANEY , p Despre reînnoirea iconografică a figurii Bunei Vestiri, care - pentru prima dată tocmai cu Giotto, din câte se știe - apare în genunchi și nu mai stă în picioare conform Tradiția bizantină, vezi PaCHT , pp - Vă rugăm să consultați Misiunea și Buna Vestire în esenţă lui A Volpe, D Banzato, cărţi nenumerotate, în LA CAPPELLA DEGLI SCROVEGNi , Textele, pp - LONGHi ; BELLOSi , pp - Despre relația dintre cercetările științifice ale lui Pietro d'Abano și Experimentele "spațioase" ale lui Giotto vezi VALENZANO , p , cu bibliografie de referință LONGHi , p , p Osmoza dintre tablou și scenă se exprimă și printr-un detaliu precum draperiile, care - ridicat de la pământ și înnodat pe coloane de marmură pentru a dezvălui cele două sanctuare locuite de înger și Fecioară - evocă pânzele teatrului religios Despre relația dintre pictură și teatru vezi cel puțin eseul clasic ZORZi , p Necesitatea reordonării și comparației inventarelor capelelor a fost bine evidențiată în BALDiSSiN MOLLi , p ASP, Arhiva Notarială, , Liber instrumentorum iacobi Spaza notarii, c ibid passant: CHiAROT , p ASP, Archivio Notarile, , Cartea instrumentelor lui Jacobi Spaza notarii, c Daniel Giorgi Studii di Memofonte Dați probabilitatea identificării cu "coroana [ ] cu pietrele fixate în ea și toate bunurile sale ornamentis" che Jacopina d'Este aveva lasciotto nel suo testament a beneficio della reprezentare Semper a Jacopina, che nel rogito affermava di concedere al medesimo domeniul de aplicare a tutti i suoi abiti, aparținea probabil unui "veșmânt de mătase albastră cu stele de aur cu șase presiuni de perle pentru Maria și treizeci de planete de perle pentru mâneci pentru Mary" Nello stesso luogo si conservavano anche "două scaune pentru sărbătoarea Bunei Vestiri cu alte patru" cioe le due portantine processionali della Madonna e dell'angelo e le ali posticce di acesta din urmă; de la "o ghirlandă din trandafiri de mătase cu perle pentru un înger" Două obiecte similar, sau "ghirlande datorate de la un înger cu frunze și perle" prefectul Lorenzo Saraceno prezentat de Taddeo Quirini, vicar general del escovo di Padova, il luglio Da questo documento si apprende che in occasione della festa dell'Annunciazione il preposito spendeva ducati "în preoți și alții care vin la procesiunea și celebrarea slujbelor divine chiar în ziua festivalului, și anume în sărbătoare și părtășie și mercede eorum" ; și că în aceeași zi confrația a donat o cantitate de ceară la capelă, așa cum este de fapt prescris în statutul ei Inventare suplimentare din secolul al XVI-lea, întocmite de ofițerii Annunziata fraglia dell'Arena, vă permit să urmăriți averile bunurilor folosite în solemnitate a Bunei Vestiri Un prim catalog, datat martie , enumeră bunurile mobile ale frăției păstrat în sacristia capelei Santa Maria della Carita Printre acestea sunt indicate "o căsuță din două părți de lemn acoperite în arzento unde se păstrează Evanghelia, care se citește zorno al Nunciacion ad solemnitatem Anuntiationis" , precum și "o coroană de argint a Madona in peci quatordexe cu o croxetta de arzento aurita cu doua fundite de perle, cu thirtysie safille conputa one false, cu o suta cincizeci si noua de grenade si praisme de matase, cu perlle optzeci si cinci vechi si mic" Pare foarte probabil ca acest obiect atat de pretios coincide - cu excepția eventualelor modificări efectuate de-a lungul timpului - cu o coroană împodobită cu perle, rubine și alte pietre prețioase, care a fost extras la martie dintr-un sicriu de lemn din sacristia capelei, a cărei cheie fusese pierdută și care a fost spartă de un fierar la prezenţa notarului Alvise Saraceno de fapt, amplasarea similară a celor două piese în sacristie pare să încurajeze această ipoteză pe de altă parte, este mai dificil de stabilit dacă este sau nu aceeași coroană menționată în inventarul din Se pot trimite la trusa reprezentației SCHWARZ , p , nota clipuri: CHiAROT , p "nasturi de formă foarte plate, numiți și trombocite din acest motiv, decorați cu niello, email sau filigran": ibid ASP, Arhiva Notarială, , Liber instrumentorum iacobi Spaza notarii, c idem ibid Intrarea a fost scrisă de o altă mână decât celelalte intrări enumerate mai sus și se pare datează din , când complexul de bunuri a fost predat spre custodie de către Pietro degli Scrovegni noului preot al capelei BELLINATi , p I, p ASP, Scuole Religiose di Padova, Annunziata dell'Arena, , c de safire Così per pème, tipo di quartzo di colore verde: CORTELAZZO , p ASP, Scuole Religiose di Padova, Annunziata dell'Arena, , c Alte două perle din coroană della Vergine s-au păstrat separat: ivi, c Dacă l-aș trata pe zeu cu o singură coroană cu perle, rubine și alte pietre prețioase și neprețioase, ca domnul Marcus a afirmat, în cadrul numărului: i merlo [cioe giro di pietre]: ; II: ; iii: ; : ; V: ; Vi: ; VII: ; VIII: ; ix: ; X: ; XI: ; : ; : ; iar pe coroana capului lui sunt de perle" (BALDiSSiN MOLLi , p ) La voce următoarele liste "a cruceta de argent deaurato cum crocifixo et cord, enamel et duobus fiochetis de perlis", care mai târziu a fost montat poate direct pe coroană, dacă coincide cu amintita "croxetta de" auri arzento cu două funde de perle", complement al diademei conform inventarului din Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte de asemenea "una vesta dela Madona de samito turcoaz tesu cu stele aurii, cu cinci rotunji mari denunta si a castigat patru runde sub forma de nasturi si magic in manege rechama tute de perlle din onza menude" - asemănătoare cel puțin ca aparență cu cea menționată în - și "uno manto dela Madona dalmascho figurado de oro fake with a frixo de sorafillo de oro bon, fodra de ormexin verde" Un al doilea catalog a fost întocmit la martie , cu doar două zile înainte precedenta, si enumera bunurile mobile situate in capitolul fragliei si in sacristia biserica calugarilor pustnici De interes specific este "razo dela colonba și alle delo Azollo si caviara si barba si sfoara este folosita de zorno dela collonba" Este rama in forma unui model radial de care a fost fixat porumbelul în "zborul" său, a aripilor false ale îngerului, de păr și bărbi fictive, care sunt urmărite până la un interpret al lui Dumnezeu Tatăl în a inventar spate ; şi a frânghiei de care a atârnat izbucnirea soarelui Pe lângă aceste instrumente apar "uno confallon longo con doe macze con l'Anzollo e la Madona" , "uno cuore de arzento că dacă îl pui în Madona" este "un zig[l]io de argint" , care trebuie să fi fost adus de îngerul vestitor La aceste două liste putem adăuga un al treilea inventar al bunurilor mobile prezente în capitolul fraglia, scris la martie , în care "a fazolo di seda cu cabluri de franza verde pentru Madona" , "la caviara del'anzelo et la caviara e barba de Dio patre, razo dela colomba cu coardele sale de nevoie de sărbătoare" și "a cadena pentru tacar funia porumbelului" Această intrare pare să fie singura mărturie explicită a prezenței unui personaj care l-a reprezentat pe Dumnezeu Tatăl A fost mult probabil al ajutorului care era însărcinat cu eliberarea porumbelului din trapă și era deghizat cu barbă și păr în cele din urmă, altele au fost păstrate într-un cufăr depus în sacristia călugărilor pustnici obiecte, inclusiv "el zilio dela Madona di arzento" , în timp ce în sacristia capelei a Arenei a existat întotdeauna "coroana adoratului arzento Madona [sic] din piese, cu mai multe feluri" Sfârșitul solemnității Solemnitatea Bunei Vestiri, bine înrădăcinată în calendarul liturgic, a supraviețuit treceri de proprietar ale moșiei Arena, care - după ce a fost confiscat în de către Serenissima lui Giacomo degli Scrovegni, vinovat că a participat la una în conspirație pro-Carrarese și anti-venețiană - a fost achiziționată în de cardinalul Ludovico "Cercuri mici de aur sau argint folosite mai ales pentru a decora mânecile și decolteurile rochiilor" (CHIAROT , p , la rubrica "Maieți") ASP, Școlile religioase din Padova, Annunziata dell'Arena, , c v din acesta, c din acesta, c v de mai jos Un inventar ulterior ( ) raportează aceeași lectură, specificând că "șirul folosește zorno care si fa corer la columba": ibid, fol v din acesta, c idem ibid ASP, Școlile religioase din Padova, Annunziata dell'Arena, , c v din acesta, c atac ibid din acesta, c v ibid Daniel Giorgi Studii de Memofonte Trevisan, și apoi înstrăinat în fraților Alvise și Giovanni Foscari din San Simeone Mic Cu toate acestea, spre sfârșitul secolului al XV-lea, veniturile necesare pentru sărbătoare a început să scadă dramatic În octombrie Consiliul de la Padova a aprobat a dispoziţie în care se plângea că de ceva vreme procurorii din San Marco a deturnat de ducați din moștenirea anuală a Maddalenei către pinzochere de la Veneția și asta - pt acest motiv - "divina cessant officia in eo loco et alia fieri non possunt needed" Cu acest act s-a hotărât trimiterea de ambasadori la Veneția pentru a recupera moștenirea iar dorinţele doamnei au fost puse în aplicare mai mult, în luna martie a anului următor fraglia a protestat oficial în fața episcopului pentru că acel an nu fusese posibil a înființat reprezentarea Bunei Vestiri "pentru marea cheltuială și pentru respectul divinului officii de la Semana Santa" În anii următori, dobânda pecuniară primită a rămas mult mai mici decât cele stabilite de testator În Girolamo Baldicello, primar al fraglia, a remarcat că acesta din urmă a strâns doar douăzeci și doi anual la Veneția ducati , în timp ce între și și între și creditele anuale au fost recuperate revendicat de frăţie începând cu , toţi egali cu douăzeci şi doi de ducaţi întotdeauna să Baldicello întocmirea unui calcul al cheltuielilor efectuate de școală datorită legat in , printre care si cele referitoare la solemnitatea "a-i face sa aduca razi pt parechiar in la Rena per far corer la colomba" , "per savon negro per onzer la corda" - in în așa fel încât să faciliteze coborârea păsării - pentru trâmbițiști, pentru personajele Fecioară și a îngerului și pentru auxiliarii implicați în înființarea petrecerii Bine detaliat sunt și plățile pentru întreținerea acoperișului capelei, a clopotniței, a sticlei a ferestrei sacristiei și pentru o fâșie de piele pentru clapatul unui clopot Un cont permanent al cheltuielilor efectuate datorită moștenirii este disponibil pentru perioada de la la Veniturile erau utilizate în mod regulat pentru cheltuielile colectare de dobânzi la Veneția, salariul anual al preotului oficiant, cel comemorarea aniversării morții Magdalenei, lucrările de restaurare la acoperiș și la clopotnița capelei, întreținerea accesoriilor, a clopotelor, a veșmintelor și a mobilier liturgic, precum și - de exemplu - pentru "pictura fazadei din la Rena" , precum s-a desfășurat între și de altfel, registrul de conturi atestă o activitate constantă de recuperare de credite inapoi, aferente anilor de la la , de la procuratia Din păcate, în lista le cheltuielile efectuate anual pentru sărbătoarea din martie, în care porumbelul era "corer", nu nu sunt niciodată specificate în profunzime Lor le-a declarat că va contribui la condiția a zecea din prebostul capelei din Monseniorul Paolo Foscari, care a pretins că a plătit denari cu acea ocazie pentru a plăti - printre altele - preoții și spectacole muzicale și pentru înfrumusețarea bisericii; iar pentru a rezerva o cifră asemănătoare pentru cheltuieli "care del continuu se fac la prânz în biserică" Despre aceste evenimente, vezi GioVAGNOLi , pp - ; ZEN BENETTI MEDIN - ( ), p ASP, Şcolile religioase din Padova, Annunziata dell'Arena, , c v , , c v: nota se aseamănă paleografic cu antetul cărții de pe fol , semnat de Girolamo Baldicello din acesta, cc , Anexă documentară, în acesta ASP, Şcolile religioase din Padova, Annunziata dell'Arena, , cc - v; - v din acesta, c Confecţionarea unei mantii pentru Madona şi restaurarea crinului de argint în : ASP, Școlile religioase din Padova, Annunziata dell'Arena, , c Nu afirmaţia că între şi cheltuielile pentru partid au mers mereu diminuendo (BRUNELLi ( ), p ), deoarece tendinţa sumelor apare mai degrabă discontinuă GioVAGNOLi , p Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte Odată cu trecerea anilor cortegiul care s-a încheiat în curtea Arenei a căzut în dezamăgire Acest lucru este mărturisit printr-o scrisoare trimisă la februarie de Girolamo Foscari podestului Padova Giovanni Battista Vitturi, în care proprietarul complex a cerut - cu doar o lună înainte de sărbătorirea sărbătorii - "să-l vadă reînnoit acest bun obicei" Recursul nu ar fi putut avea succes, deoarece la martie anul următor, cererea a fost reiterata cu o nouă scrisoare Aceste încercări au avut in sfarsit un rezultat pozitiv de fapt, la ianuarie prevostul Giovanni Foscari a comis o "penie" procesională, înfățișând Buna Vestire pe ambele părți, către pictorul Pietro Paolo da Santacroce, care s-a angajat să-l livreze la martie (Fig ) Cu toate acestea, pictorul nu a fost nevoit să respecte în totalitate condițiile contractuale, deoarece banner, care poartă semnătura pictorului și stema Foscari între inițialele Z și F ale lui Giovanni (Zuanne) Foscari pe cheia de boltă a arcului expoziției de arhitectură simulată și datată Câțiva ani mai târziu, la martie , "rasa porumbelului", acum judecată inadecvat în contextul reformei practicilor externe de devotament ale epocii posterioare tridentina, a fost interzis de episcopul Marco Corner printr-un decret, în care a fost afirmat că din acea solemnitate care se sărbătoreşte de obicei în Arena acestui oraş în ziua sărbătorii de Madonna di Marzo reprezentând misterul sacru și venerabil sub protestul devotamentului scandalurile, păcatele și superstițiile se nasc din întrupare, cu mare indecență și dezonoare a Doamne Dumnezeule și Prea slavei Fecioare [ ] Dar cu prezentul care urmează să fie postat pe ușile bisericii Părinților Eremiți și ale prebostului Arenei menționate mai sus, poruncim toți preoții, preoții, obișnuiții, mănăstirile și alți religioși de orice statut, stare și et poruncește ca, în virtutea ascultării sfinte și sub pedeapsa suspendării, un divinis să fie suportat ipso de facto nu îndrăzniți sub nici un pretext să interveniți pentru a celebra liturghii sau vecernie sau alte evenimente divine officij în biserica sau alt loc al Arenei, dacă acei președinți sau reprezentanți ai confratia si scoala acestei Arene sau altele vor dori sa faca acea solemnitate de a chema porumbeii cu foc, fiind intentione et volunta noastră decât cu mai mare devotament și decor de închinare a lui Dumnezeu și a unor astfel de înalte și sfinte taine să fie celebrată această solemnitate a Prea slavei Fecioarei Sale mama Din acest act aflăm însă că coborârea porumbelului a fost însoțită de a dispozitiv pirotehnic Eficacitatea prevederii este confirmată de Andrea Cittadella în Descrierea Padoei ( ) Autorul, concentrându-se pe Arena, a afirmat că pe martie "o facem procesiune publică, dar zborul porumbelului superstidios i-a fost îndepărtat în " Este de crezut că "rasa" porumbelului a fost subiect de superstiție, deoarece din succesul său, auspiciile au fost trase pentru viitor Este ușor de imaginat că un eșec al rasa - și chiar moartea păsării - a fost interpretată de adepți ca un răufăcător semnificație și ar putea provoca furie publică și, poate, vreun accident în schimb, cel procesiunea continuă aparent să fie organizată, cel puțin până la ea Nu am refuzat iar stindardul, acum nefolosit, a fost refolosit ca altar pentru altarul principal a capelei (Fig ) ASVe, Fondo Gradenigo di Rio Marin, seria Gradenigo di Rio Marin, , fasc Documente și documente A usque Y CAPPELLETti - , ii, pp - Anexă documentară, D Banzato, dosar nenumerotat, în CAPELA SCROVEGNi , Textele, p , cu bibliografie ASVe, Fondo Gradenigo di Rio Marin, seria Gradenigo di Rio Marin, , fasc , publicat parțial de Giovagnoli , pp - CiTTADELLA BELTRAME , p După toate probabilitățile, data trebuie considerată aproximativă Această reutilizare a artefactului a avut loc cu siguranță înainte de , când Giovanbattista Rossetti și-a amintit în acest site Buna Vestire a lui Santacroce (ROSSETTI , p - ) Nu mi se pare clar Daniel Giorgi Studii de Memofonte Dispariția părții a avut ca rezultat pierderea identității potențiale a Capela Scrovegni pentru comunitatea Padova - adică la sfârșitul funcției sale civice - e probabil într-o lucrare de întreţinere mai puţin sârguincioasă a fabricii decât în secole anterior identificarea etalonului cu "pictura Nunciatei într-o tella mică", că copia unui inventar al mobilierul bisericii ( iulie ) include în trusa altarului principal al capelei (ASVe, fond Gradenigo di Rio Marin, seria Gradenigo di Rio Marin, , fasc , publicat în GioVAGNOLi , pp - , în special p ), propus în TiGLER ( ), pp - În același inventar se precizează că "mai sus Altarul este o Madona din marmură cu doi îngeri și un crucifix vechi de lemn cu două figurine de lut, adică una a Sfintei Fecioare şi cealaltă a San Michele" (ibidem) Savantul susţine că aşezarea "mai sus altarul" coincide cu zona din partea de jos a absidei deasupra monumentului funerar al lui Enrico Scrovegni, în urma unei interpretări care, după părerea mea, pare cel puțin nu evidentă Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte Fig : Gabriele Benvenisti, Vincenzo Grasselli, Barnabas Lava, Prospectul Bisericii dell'Annunziata dell'Arena, Septembrie , Padova, Biblioteca civică, RiP XXXVi Fig : Marino Urbani, Arena din Padova, începutul secolului al XIX-lea, Padova, Biblioteca Civică, RiP X Daniel Giorgi Studii de Memofonte Fig : Giotto, Dumnezeu Tatăl întronat, - , Padova, Musei Civici agli Eremitani (din Capela Scrovegni) Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte Fig : Porumbelul legat de raza de soare la Festivalul Palombella din Orvieto Fig : Adriano Verdi, capela Scrovegni, secțiune longitudinală DD, pl , scară : , septembrie Daniel Giorgi Studii de Memofonte Fig : Fața posterioară a lueta arcului de triumf, Padova, capela Scrovegni Fig : Gabriele Benvenisti, Vincenzo Grasselli, Barnaba Lava, Sciografia longitudinală a bisericii, de corul și turnul-clopotniță orientat spre latura interioară din stânga intrării, septembrie , Padova, Biblioteca Civica, RiP XXXVi Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte Fig : Vedere a interiorului capelei Scrovegni Fig : Giotto, Misiunea Arhanghelului Gavril, - , Padova, capela Scrovegni Daniel Giorgi Studii de Memofonte Fig : Giotto, Arhanghelul vestitor, - , Padova, capela Scrovegni Fig : Giotto, Fecioara anunțată, - , Padova, capela Scrovegni Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte Fig : Pietro Paolo da Santacroce, Buna Vestire Padova, Muzee Civică la Eremitani Daniel Giorgi Studii de Memofonte Fig : Gabriele Benvenisti, Vincenzo Grasselli, Barnaba Lava, Sciografia transversală respingând corul, septembrie , Padova, Biblioteca Civică, RiP XXXVi Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte Fig : Carmina quę reperiu[n]tur scripta iuxta portam ecclesię S[anctę] Marię d[e] Harena Drepturile de autor ale figurilor Alessandra Freddi, Orvieto (TR): fig ; ASVe, fond Gradenigo di Rio Marin, seria Gradenigo di Rio Marin, , dosar : fig ; IACOBUS , p : fig ; CAPELA SCROVEGNI , Textele, p , imaginea : fig ; prin amabilitatea Municipiului Padova - Assessorato alla cultura: fig : , , , , , , , , , Daniel Giorgi Studii de Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ Inscripția dedicată a bisericii Santa Maria della Carita all'Arena ( ) editat de Francesco Busti și Daniele Giorgi Inscripția este formată din optsprezece hexametre latine dispuse în nouă cuplete rimate (AA BB etc ) perioada decurge în general pe cuplete, cu o grupare de cel mult două cuplete succesive cel mai vechi document care transmite textul inscripției este o foaie scrisă de mână, nepublicată până acum, conservată în prezent în Arhivele Statului de la Veneția (Fig ) : de acum înainte înainte se va indica cu abrevierea V Ar apărea transcrierea de mână a textului inscripţiei încă secolul al XIV-lea Aceeași mână transcrie epigraful din partea de jos a inscripției metrice proză care se mai poate citi sub statuia lui Enrico degli Scrovegni O mână a doua - mai târziu, dar databil cel mai târziu în primele decenii ale secolului al XVI-lea (cf infra) - adaugă el, probabil în două momente diferite, o legendă deasupra textului inscripției metric și altul deasupra textului epigrafului prozaic, indicând locul fiecăruia Din Există un descriptus, o foaie de mână, păstrată în prezent în Arhiva Istorică Chiriarhul Padova : de acum înainte va fi indicat cu prescurtarea P şi a fost publicat pentru prima dată de Claudio Bellinati , conform căruia documentul datează de la sfârșitul secolului al XVII-lea Natura sa de descriptus, demonstrată clar de caracterul compus al sursei reproduse (cf infra), și confirmată de o eroare comună (vezi fient în loc de fecit) și de numeroasele neînțelegerile textuale din cauza lecturii dificile a mâinii lui V (chiar, într-un caz la mâna lui P nu transcrie un cuvânt din V, v mirę, care evident că nu înțelege: pleacă, deci, puncte, asupra cărora intervine o mână a doua pentru a se integra) Există și doi martori tipăriți ai epigrafului prima constă într-o lucrare de Bernardino Scardeone După ediția de la Basel din , o a doua ediție a lucrării revizuit și corectat a fost tipărit la Leiden (anul nu este indicat) de editorul olandez Pieter van der Aa ( - ) cu un titlu puţin diferit Cât despre textul epigrafului, cei doi edițiile nu diferă nici textual, nici ortografic, de unde mărturia di Scardeone va fi de acum înainte indicat global cu abrevierea S al doilea martor la tipar și constând dintr-o lucrare a lui Giacomo Filippo Tomasini Lucrarea lui Tomasini a fost reeditată în cadrul unei lucrări de Giacomo Salomoni Cât despre text ale epigrafului, cele două ediții nu diferă nici ca text, nici ca ortografie , Anexa și rezultatul colaborării dintre Francesco Busti și Daniele Giorgi: punctul este de până la Francesco Busti; paragraful îi aparține lui Daniele Giorgi ASVe, Fondo Gradenigo di Rio Marin, seria Gradenigo di Rio Marin, , fasc ASDP, fond Capela Scrovegni, Giuspatronati, c BELLINATi - SCARDEONE , cartea a III-a, clasa XIII, pp - SCARDEONE sd: inscriptia se gaseste in cartea a III-a, clasa XIII, coloanele - TOMASiNi , pp - SALOMONi : inscripţia se găseşte la pp - În v Caelica de Tomasini este redată cu Cęlica de Salomoni, dar pur și simplu pentru că a grafemei ae probabil că nu s-a mai citit; în celelalte cazuri în care ae apare la Tomasini, grafemul se păstrează în Solomons Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte de aceea mărturia lui Tomasini va fi de acum înainte indicată în ansamblu cu abrevierea T Cu excepția derivării lui P din V, nu există elemente textuale care să demonstreze la dependenţa unuia dintre martori de altul Nu poate fi exclus decât cu probabilitate ca T depinde de S: daca ar depinde de S, de fapt, nu s-ar intelege de ce ar fi modificat unul S lecție care ar putea fi considerată de la sine înțeleasă, adică antiquus per antiquo în v este plauzibil ca nici S, nici T nu derivă din V, dar nu poate fi demonstrat: nu poate fi, de fapt, exclus că au a modificat cu bună știință fientul eronat al lui V (v ) în fecit corect Singura sursă despre care se poate spune cu relativă certitudine că a copiat textul direct din epigraf şi S Cât despre V, este probabil să fi copiat din sursă manuscris în scriere cursivă, după cum pare să indice fientul eronat per fecit din v : eroarea se datorează, de fapt, marii asemănări, internă unei scrieri cursive, dintre cele ci ligatura, efectuată în sus, și litera n (un fecit original, așadar, s-a citit fent și apoi normalizat la fient) Cele două legende din V, pe de altă parte, ar fi putut fi compuse după vedere directă a celor două epigrafe (cf infra), dar, după cum s-a specificat deja, ele nu sunt aceleași mâna care transcrie epigrafele în sine Pentru T întrebarea este mai complexă opera lui Tomasini raportează doar textul inscripției metrice fără niciun aparat introductiv, deci e imposibil de stabilit dacă a existat viziune directă Opera lui Salomoni, în schimb, introduce inscripția metrică cu un scurt comentariu extras în greutate de la Scardeone, dar adaugă epigraful în proză de sub statuia lui Enrico degli Scrovegni, care este absent atât la Scardeone, cât și la în Tomasini Această împrejurare, prin urmare, ar putea sugera o viziune directă asupra ambelor epigrafele, ci faptul că Solomon arată că a copiat textul inscripției metrice din Tomasini (îi împărtășește, printre altele, pierderea a două versuri, pe care nu le restaurează) și semn că probabil că nu a văzut nici una dintre cele două inscripţii Cele mai numeroase diferențe dintre cei trei martori nu sunt atât de text, cât ortografie: ambele sunt indicate în aparat Nu sunt semnalizate, decat unde altfel indicat, divergențele în redarea diftongului clasic ae (în S și T redate cu ae, în V - e în P - cu e simplu sau ę): în această ediție se preferă, pentru una mai mare comprehensibilitatea textului, scrierea de mână clasică ae, chiar dacă nu poate fi atribuită, cu toate probabilitățile, la original De asemenea, divergențele în redarea lui i și u nu au fost raportate semivocalic (de exemplu, în v coniunxerat de Tomasini și redat cu conjunxerat de către Solomon) La punteggiatura, verisimile quasi o del tutto assente nell'originale, e stata inserat secondo l'uso moderno L'uso delle maiuscole e stato reservervato alle parole a inizio di în sintagma, ai nume proprii e agli apelative religioase Dumnezeu, Domn e Fecioară SCARDEONE , cartea a III-a, clasa , p : "Marmura acelei [scil Henrici] este vizitată în sanctuarul aceleiași clădiri Statuia lui Scrouinii, ca chip, rochie și înălțime, deloc diferită de el, cu siguranță foarte frumoasă la ochi Mă duc la altar există un mormânt mai frumos și mai magnific, așezat într-un loc înalt, cu acest epitaf", la care textul urmărește dell'iscrizione metrica Daniel Giorgi Studii di Memofonte Acest loc a fost numit în vechime Arena Un altar nobil pentru Dumnezeu este făcut plin de multe zeități Astfel puterea divină variază veșnic, ca locurile pline de rău să fie transformate în lucruri prin cinste Iată, casa neamului fusese cea mai mare dintre fiare, este construit în ruine, vândut de mulți, surprinzător care a urmat lumina vieții prin vremuri fericite renunțând la bogățiile lor, rămân fără nume și fără mut Dar al lui Scrovegni, Henric soldatul , onorabil păstrându-și spiritul, face aici un venerabil festival Și atunci templul mamei lui Dumnezeu ar trebui să fie spus solemn El a făcut , pentru ca eternul să fie răsplătit Virtutea divină a urmat viciilor profanului, lucruri pământeşti care oferă bucurii deşarte Când se spune că acest pasaj este solemn pentru Dumnezeu, anii timpului Domnului apoi astfel se notează: an o mie trei sute martie alma La sărbătoarea fecioarei s-a alăturat șirului de palmieri TV antic: antic S Arena TS: Arena V zeu SV: nume T Verso caduto in T mire ST : mire V secuti ST : secuti V riches ST : orașe V mile ST : mile V conservant TV : conservat S Nanque SV : Pentru T solemn TV : solemn S fecit ST : vor fi V etern ST : etern V profan ST : profan V celica ST : celica V care S, q; [= que quê] V : qua T solemn TV : solemn S tempus ST : tenpus V tunc SV : nunc T tale ST : talle V Verso căzut în T Martius S : Marcius v Acest loc, cu un nume străvechi numit Arena, devine un altar nobil consacrat lui Dumnezeu, plin de măreție putere divina Astfel, puterea eternă a lui Dumnezeu variază situațiile în așa fel încât să transforme locuri pline de rele în locuri lucruri sincere Iată, ceea ce fusese cel mai mare sălaș al oamenilor răi, cândva distrus și reconstruit admirabil , după ce au trecut prin mâinile multora, care, urmărind luxul în vremuri fericite ale vieții, odată ce bogățiile au fost împrăștiate, ei rămân tăcuți, fără nume Dar cavalerul Enrico degli Scrovegni, păstrând un suflet cinstit, fă aici o petrecere venerabilă de fapt, el a dedicat un templu solemn mama lui Dumnezeu, ca să fie mulțumit cu răsplată veșnică Virtutea divină a luat locul viciilor profane , bucuriile cereşti, care sunt superioare, au luat locul deşertăciunilor pământeşti Când acest loc și consacrat lui Dumnezeu cu o ceremonie solemnă, este consemnată această socotire a anilor Domnului: în anul o mie trei sute trei martie se alăturase sărbătorii Bunei Vestiri cu cea a Palmierilor Cuvântul mire pare să fi fost înțeles și ca genitiv feminin singular al adjectivului mirus (V scrie tocmai mirę) referindu-se la vitae de v ("în vremurile fericite ale unei vieți minunate") În traducere este de preferat gândiți-vă la un adverb (S și T scriu mire pentru a specifica că este într-adevăr un adverb) referit la construitur, având în vedere și utilizarea tehnică pe care adjectivul mirus și derivatele lui par să o aibă pentru arhitectură ale acestor secole (vezi de exemplu epigraful incrustat de pe fațada Catedralei din Pisa: "Hoc opus eximium tam mirum tam pretiosum Rainaldus prudens operator et ipse magister constituit mire sollerter et ingenios": AMMANNATi , în special p și urm ) În v editori din secolul al XVIII-lea (de exemplu ROSSETTI , p ) pun virgulă după virtus, însemnând astfel: "virtutea a luat locul viciilor, lucrurile divine au luat locul celor profane" În v S și T plasează o virgulă după terres, însemnând probabil astfel: "lucrurile cerești au luat locul cele pământești, care dau bucurie oamenilor deșerți", cu praestare tranzitiv = a da, a procura Expresia alma Virgo (almus lampa din pentru Corpo de Christo lire bani Sic de lumânări Ultimele litere ale cuvântului sunt foarte greu de citit folosirea numărului plural al numelui Fecioarei se găsește în mod repetat pentru a descrie puer che a dat identitatea Maicii lui Hristos Totuși, se pare că trebuie înțeles încă la singular de fapt, în una dintre mențiunile din ediția din menționează cumpărarea "para doa de gloves pentru Mari' și pentru Agnolo", evident destinat doar două personaje O apariție analogă apare într-o altă intrare, care raportează a plata catre "gastoldo de miser per la page de mazo " (infra) căptușeală: TOMASiN , p , subpunctul "Enfora" Daniel Giorgi Studii de Memofonte item spixi adì dezenbre which ave Marcabrun for part of the cortini de le Mari' lire bani item spixi per libre onze de zero per soldi e fo thirst zirii e vinti du' candeloti, fo le Liturghie pe decembrie lire soldati item spixi care ave Marchabrun ziua de zenaro , fo pentru perdele lire sold item spixi adì de zenaro ave Marchabrun pentru coltrine lire bani item spixi care avea Marchabrun sa incheie plata coltrinei lira bani item spixi pentru a face confalon pizolo maza depinze lire sold item spixi per libre onze de zero pentru sarbatoarea madonei santa maria la martie lire monede c spixi item pentru orele care poartă mările, pentru până la soldați lire monede item spixi care are tronbiti si pifari lire bani spixi item pentru para doa de gloves pentru Mari' si pentru Agnolo lira bani item spixi pentru a trimite pergolo la Pra și pentru coloană pentru petrecere și sfoară și broșă și bastaxe ficha polii lira bani spixi item pentru a face mantia Mariei străpunsă lira bani item spixi pentru a recomanda prechura Venexiei la aprilie lire sold item spixi care are gastaldo de misser pentru propro pentru soa fadiga ducati , merita lire bani item spixi a spune sta in Veniexia sa vina si sa plece si cu barca lire bani item spixi a spune el cavo d'ano de madona Madalena la martie lire monede item spixi care a pus preosto pentru ulio de la lanpa pe de zugno de lire bani item spixi to make the chamixi conzare, for zenda, cordela and fea for the camixi de madona Madeleine lire bani item spixi care ave ser Andrea, ispravnic al misser lo doxe, pentru a colecta pro de Septembrie ave adì de luio, fo ducati , și să se roage la sigurta lire bani "Pentru bani " pare bisat A fi înțeles în sensul de complet crampoane: CORTELAZZO , p hamali: ibid, p , la rubrica "Bastazo" Lectura nu pare să prezinte alternative Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte item spixi sa mearga la Veniexia si cu barca fo spune trei sa mearga si sa se intoarca lire soldati item spixi per megiara de pri e per cara de calzina per libre soldi el paro condute fo pentru giexia lire monede item to send the pri for the buxe de le antenele de le Mari' adì de avosto lire soldati item spixi i which ave mastro *** muraro to make the faces of the bell turn, fate pato con miser Polo Doto la august , lire bani item spixi ave mastro Domenego favro for three caene for the fingers faces sora la giexia lire bani item spixi care ave mastro Zuane tayapria pentru lespezile care sunt pe perete lire bani item spixi sa trimita degetele caene si lespezile, si monteaza in tot lire soldat c v [Hartie alba] c item spixi a spune aniversarea madonei Madalena la aprilie lire soldi item spixi per dopiri du' per lo Corpo de Christo lira bani articol spixi pentru do saraure pentru birouri lire soldati articol spixi pentru a face o carte și a le asambla lira bani item spixi pentru ulio de la lampa de si pentru bastaxe lire sous item spixi for dinaris ave el gastoldo de miser for the page de mazo to pray the sigurta lire bani item spixi pentru du' dupieri pentru sărbătoarea morților pentru Madonna Madalena la noiembrie lire soldi spixi item pentru aniversarea madonei Madalena de la martie lire soldi *** articol spixi pentru salariul de lire bani item spixi pentru sfoara si sfoara si pentru o coloana pentru praznicul madonei santa maria lire soldi *** item spixi per para de gloves for the party on de marzo de metri: CORTELAZZO , p numele personal pare a fi prescurtat la "Bthio", poate fi dizolvat în "Bartholomio" Sic Ultima cifră nu este complet lizibilă Ultima cifră nu este complet lizibilă Daniel Giorgi Studii de Memofonte lire monede item spixi per libre onze de zero for the finger party lire monede articol spixi pentru tronbiți lire bani item spixi să aducă Marys și confaloms pe martie lire monede spixi item pentru a suna clopoțelul lire sold item spixi pentru exterior al mantiei Madonei lira bani item spixi a spune aniversarea madonei madalena pe de marzo lire monede item spixi pentru frânghie clopot si lanpa lire sold spixi item pentru o soartă fero pentru lanpa lire bani item spixi pentru ullio de la lanpa, fo pe aprilie , lire monede item spixi pentru a aduce șosete pentru a acoperi giexia, stăpânul care poartă, lire sous articol pentru un contrapexo pentru lanpa lire soldati item a porunci semnatarii de impristi si a face sentinta lire bani item spixi a spune sie a merge la Venexia lire bani articol pentru a avea lamele porții făcute și pentru pri de către guerzi pentru Rena la septembrie lire soldi c v item spixi pentru salariul meu de lire bani item spixi a trimite cupiul si ciorapul sa conzare giexia, pentru maestrii si cuie lire bani item spixi per libre onze pentru sarbatoarea madonei santa maria la martie lire bani item spixi per para de party gloves lire bani articol spixi pentru purtătorii de ore care transportă mările la martie lire monede spixi item pentru a suna clopoțelul lire soldati item spixi pentru dinari si trombi lire soldati item spixi ave i puti care canta căptușeală Sic balamale, ace cu cârlig: MARRi , p Acestea sunt probabil pietre în formă pentru a adăposti balamale Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte lire soldati spixi item pentru a face mantia Madonei strapunsa lira bani spixi item pentru a spune aniversarea madonei Madalena la aprilie lire monede item spixi a spune el cavo d'ano de madona Madalena la martie lire soldati item spixi pentru mănușile pentru sărbătoarea din martie lire monede articol spixi pentru purtătorii de ore care conduce mările lire monede item spixi per libre onze de zero for money la libra for fingers party adì de marzo lire bani item spixi ave i tronbiti lire soldati spixi item pentru a suna clopoțelul lire sold item spixi ave i puti care canta lire soldati spixi item pentru a face mantia Madonei strapunsa lira bani articol spixi pentru salariul de lire bani item spixi pentru cupi, calzina si sabion si pentru condutura de queli adì de setenbre , fo for the Jessica, lire bani item spixi per axis to cover the giexia, ave Fenzo covraore adì de setenbre , lire monede item spixi pentru du' dupieri pentru mase si pentru ollio de la lanpa de lire soldati item spixi ave mastro danile maragon per do fenestre grande de vero adì de zenaro lire bani item spixi for a coltrina de l'altaro de outora adì de febraio ducats gold lire monede item spixi pentru tella să străpungă degetul de la picior lire item spixi pentru invoice de la dita cortina si pentru schione lira bani c item spixi for arms a soldi de zenda adì fo per mantelo for the Madonna adì de febraio si sa informeze lire *** item spixi pentru alin de manusi pentru praznicul madonei santa maria Citirea cifrei este incertă cerc, inel: RUZANTE D'ONGHIA , p , nota imposibil de citit Daniel Giorgi Studii de Memofonte lire bani spixi item pentru a suna clopoțelul lire sold articol spixi pentru purtătorii care poartă The Seas lire *** item spixi ave i tronbiti lire soldati item spixi ave ingerul cantator si Mariele lire sous item spixi pentru zera pentru sărbătoare și zierii abudi pentru sărbătoare *** la martie lire monede spixi item pentru a spune aniversarea madonei Madalena pe martie lire soldati articol pentru salariul meu de lire bani item spixi per libre de ulio per la lanpa et per lo bastaxe che 'l porto adì de zugno lire bani item spixi a avea o sigurta se roagă la ser Piero Valiro în Venexia lire soldati spixi item pentru barca sa vina si sa plece din Venexia si pentru boche lire soldi *** item spixi per para de gloves pentru praznicul madonei santa maria de marzo lire monede item spixi pentru o coloană lire sold spixi item pentru orele care aduce mările lire monede spixi item pentru a suna clopoțelul lire sold item spixi ave i tronbiti for the fingers party lire soldati item spixi ave ingerii cantand lire soldati articol spixi pentru zero al madonei santa maria pe martie lire bani item spixi pentru salariul meu de lire bani item spixi pentru a spune aniversarea madonei Madalena pe aprilie lire bani articol spixi pentru o parte din argint pentru factura teribele lire monede item spixi per libre de ulio per la lanpa lira bani item spixi să meargă la Veniexia pentru a elimina dinarii marelui împrumut la august imposibil de citit Lectură cuvânt incert este posibil ca figura să fi fost precedată de o altă figură, acum ilizibilă de necitit Interpretarea propusă a acestor ultime două cuvinte, oricât de incertă, nu pare să aibă alternative Vocea este evidenţiată de două manicule Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte lira bani c v item spixi pentru a face cheia arcadei de fero și ușa la giexia și pentru cuie adì octombrie lire sous item spixi per libre onze per dopiri pus în steche pentru Corpo de Christo adì *** lire sous item spixi în Venexia pentru o lampă în Venexia pentru Corpo de Christo adì de zenaro ducați de aur, în valoare lire soldi item spixi a face o sigurta ruga avarului Piro tayapiera lire sold item spixi pentru a face un pomo d'oro si unul taiero sora la lanpa, o caena si una saraura lire sold item spixi [pentru] o colonba si sfoara pentru sarbatoarea madonei santa maria pe martie lire sold articol spixi pentru manusi degete petrecere lire sold articol spixi pentru purtătorii de ore care transportă mările la martie lire monede articol spixi pentru tronbiți lire soldati articol spixi pentru a face să sune clopoțelul lire sold item spixi ave i puti care cântă la martie lire soldati item spixi to pray una sigurta a miser Piro taiapiera lire soldati item spixi per lo cavo d'ano de madona Madalena la martie lire sold articol spixi pentru salariul meu pe un an de lire bani item spixi pentru a închide ferestrele sora la porta la decembrie lire soldati spixi item pentru salariul meu de de uno ano lire bani item spixi per fare tuor zo le fenestra de vero per portar al maistro lire sold item spixi adì de marzo per para de gloves pentru sărbătoarea Madonei Santa Maria lire bani item spixi pentru purtătorul de ore care poartă mările la martie lire monede Lectura propusă a acestor două cuvinte, oricât de dificilă, nu pare să aibă alternative Literal "otore", pentru a fi înțeles după toate probabilitățile ca "octombrie" placa Întreaga sumă a fost anulată trage în jos Daniel Giorgi Studii de Memofonte articol spixi pentru tronbiți lire soldati item spixi pentru zero al sărbătorii Madonei Santa Maria pe martie lire monede ASVe, Fondo Gradenigo di Rio Marin, seria Gradenigo di Rio Marin, bis, fasc Arenă Prepoziție, tome ii = tome iii [ ] documentul a fost întocmit de Girolamo Baldicello, primarul fragliei, fapt dovedit de analogia cu antetul unei cărți (ASP, Școlile religioase din Padova, Annunziata dell'Arena, , c r) de el semnat Cheltuielile efectuate pentru furnizarea și întreținerea veșmintelor liturgice au fost omise The abrevierile au fost dizolvate, acolo unde s-a considerat necesar, iar punctuația și utilizarea majusculelor și literele mici au fost readuse la uzul modern Frunza vrac recto Arena, Provostship , carte funciară, hârtia Socoteala cheltuiala facuta in numele comisiei quondam madona Magdalena of Scrovigni lire monede Anul [ ] către Venerabila fraia de la Rena scode a pros de imprestidi din procuratia dela quondam madona Magdalena Scrovigna a câștigat ducați; licet epsa testatrice lasi ducati , tamen non se daca nu ducati valoreaza soldati lire Intra este lire bani Spexa și lire soldi Cheltuieli făcute pentru agenții venerabilei frai de Madona Sancta Maria da la Rena de li bani cavadi de la procuratia in numele comissaria de la quondam magnifica madona Magdalena lui Scrovigni, iar mai întâi La aprilie pentru a arăta voinţa lui Scrovigna de a sărbători pentru că Monseniorul da la Rena nu voia ca ea să strice lire - bani Adì dicto să aibă razi adus la nisip pentru a face porumbelul miez, monte lire - bani articol pentru savon negro pentru onzer la corda lire - bani Ar trebui să fie monseniorul Giovanni Loredan, preotul bisericii din decembrie până în : CARTE FOSCARi , pp - Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte Adì degete au trompeta pentru a curăța porumbelul lire soldati Adì dicto have pre Zuan Scardovela, la Maria et l'anzolo, e pre Bernardin ch'ando in procesiune lire monede Adì dicto are clopotul Palatului și hamalii care poartă carete și bannere pentru a face parte lire soldati Adì dicto have i meneveli per parechiar inside lire monede - Pe aprilie pentru mortar mastelo uno și pentru o carga de sabion, montați în tuto lire - bani Adì dicto have ser Michiel coverzador per reveder, reconzar et cover all the giesia lire - [ ] Adì primo luio să cumpere o centură de mascariz pentru șampanie lire - bani [ ] Adì dicto per do' torze pentru a face aniversarea testatorului lire soldat Pe septembrie să închidă ferestrele sacristiei lire soldati Pe zenaro să merg la Veneția să ia banii lire - Adì finger for ase, nails and maistranza to conzar el campanil lire soldati ASVe, Fondo Gradenigo di Rio Marin, seria Gradenigo di Rio Marin, bis, fasc Arenă Prepoziție, tome ii = tome iii [ ] Abrevierile au fost dizolvate Punctuația și scrierea cu majuscule au fost revenit la uzul modern Frunza vrac recto Scris cu pensula pentru preot către la ianuarie la Veneția Sunt executori plătiţi ai ordinelor funcţionarilor şcolii: STATUTi Di CONFRATENITE , p LXVii Sacristia are o singură fereastră folosirea pluralului pare motivată de subdiviziunea probabilă a ramei de plumb în două vitralii Daniel Giorgi Studii de Memofonte Pentru această scriere, el se declară ca fiind foarte magnificul și foarte reverendul monsenior L-am consultat pe domnul Zuane Foscari și am rămas de acord cu maestrul Pietro Paulo Santa Croce pictor care le face cu o pensulă din două cârpe lungi de brațe și jumătate, unde pe o parte și cealaltă Buna Vestire către Fecioara este înfățișată, în toate privințele, prin desenul realizat pe hârtie și arătat de el maestrul Pietro Paolo: adică pentru preţul şi piaţa a treizeci şi cinci de ducaţi curenti de la lire soldati pe ducat, Monseniorul trebuind sa-i dea sentinta Et mai sus amintitul maestru Pietro Paulo promite să folosească toată diligența posibilă conform art a ei; şi să i-o dea gata şi terminat pentru toată lumea la martie în viitorul apropiat al anului Monseniorul a procedat la mâna prezentă ducați drept depozit și încă ducați pe lună februarie viitor și restul lucrării va fi terminat de el, văzut și lăudat de cineva expert când așa i se pare menționatului monsenior prev, și în credința adevărului pledez Manfredo Manfredi rectorul Santa Croce di Piave Am făcut această scriere în mod voluntar et acordul ambelor părți, declarând că desenul va fi semnat de Monsenior provocat Urmează semnăturile prevului Giovanni Foscari și ale pictorului Pietro Paolo da Santacroce Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte Bibliografie AMMANNATi G AMMANNATi, Semnătura redescoperită: Bonanno și Turnul din Pisa, în Ead , Menia Mira vides Domul din Pisa, epigrafele, programul, fațada, Pisa-Roma , pp - (ediția originală "Anales a Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de Litere și Filosofie" s , fasc , X, , pp - , - ) BALDISSIN MOLLI G BALDiSSiN MOLLi, Drumul documentelor Răscrucea dintre Donatello și arta aurarului padovan Donatello și lecția lui Sculpturi și aurari la Padova între secolele al XV-lea și al XVI-lea, catalog expoziție, editat de D Banzato, E Gastaldi, Milano , pp - BALDISSIN MOLLI G BALDiSSiN MOLLi, Capela Scrovegni între devotamentul privat și cultul orașului, în Rugăciunea în Acasă Obiecte și documente de practică religioasă între Evul Mediu și Renaștere, actele conferinței (Padova, - iunie ), îngrijită de G Baldissin Molli, C Guarnieri, Z Murat, Roma , pp - BARTOLI LANGELi A BARTOLI LANGELi, testamentul lui Enrico Scrovegni ( martie ), în FRUGONi , pp - FRUMOS C BELLiNATi, capela lui Giotto de la Arena ( - ) Studiul istorico-cronologic al altora noi documente, Padova FRUMOS C BELLiNATi, Un inventar al bunurilor mobile și imobile ale Capelei Scrovegni din Arena ( ), în Evul Mediu și Renașterea venețiană, cu alte studii în onoarea lui Lino Lazzarini, editat de G Billanovich, G Folena et alii, i-ii, Padova , i, pp - FRUMOS - C BELLiNATi, Noi contribuții la cunoașterea istorică a Capelei lui Giotto din Arena Padova, "Proceedings și memoriile Academiei de Științe, Litere și Arte din Padova Partea a III-a Memoriile clasei de Științe Morale, Litere și Arte", , - , p - FRUMOS C BELLiNATi, Noi studii despre Capela lui Giotto din Arena Padova ( martie - ), Padova BELLOSi L BELLOSi, Oaia lui Giotto, Torino BERTELLI C BERTELLi, Glasul îngerului în capela Scrovegni, în Lecții de Metodă: studii în cinstea lui Lionello Puppi, editat de L Olivato, G Barbieri, Vicenza , pp - Daniel Giorgi Studii de Memofonte BORSELLA a S BORSELLA, Arhitectură, transformări și restaurări de la origini până în pragul secolului XXI, în il restaurarea capelei Scrovegni anchete, proiect, rezultate, editat de G Basile, Geneva , pp - GEANT b S BORSELLA, The Chapelle des Scrovegni et les releves de , în GiOTTO ET L'ART a PADOUE , pp - BORTOLAMi S BORTOLAMi, Giotto și Padova: oportunități de întâlnire, în GiOTTO E iL SUO TEMPO , pp - BRUNELLI ( ) B BRUNELLi, Sărbătoarea Bunei Vestiri la Arena și o frescă de Giotto, "Buletinul Muzeului Civico di Padova", , ( ), p - APELANT B CALLEGHER, Monede din capela Scrovegni, "Buletinul Muzeului Civic din Padova", , , p - CAPPELLETTI - G CAPPELLETTI, Istoria Padova, i-ii, Padova - FOSCARi PAPERS Lucrări Foscari pe Arena Padova "Casa mare" și capela Scrovegni, editată de E Bordignon Favero, Malcontenta di Mira (VE) CATiN G CATTiN, Între Padova și Cividale: o nouă sursă pentru drama sacrată în Evul Mediu, "il Saggiatore muzical", , , p - CHIAROT G CHiAROT, Arta aurarului la Padova Lucrări, tehnici și reguli între Evul Mediu și Renaștere, Padova CiOLA - R CiOLA, "De generatione" de Giovanni da Nono Ediție critică și avere, teză de licență în Litere, Universitatea din Padova, anul universitar - CiTTADELLA BELTRAME A CiTTADELLA, Descrierea Padoei si a teritoriului ei cu inventarul bisericesc, realizata pe scurt in anul salutar MDCV și distribuit în nouă tratate, cu tabel copios, editat de G BELTRAME, Conselve (PD) COLLODO S COLLODO, Genealogie și politică într-o cronică anonimă de la începutul secolului al XIV-lea, în Ead , A company in transformare Padova între secolele XI-XV, Padova , pp - (ediția originală "Anales al Facultăţii de Litere şi Filosofie Universitatea din Padova", , , p - ) Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte COLLODO S COLLODO, Enrico Scrovegni, în CAPELA SCROVEGNi , Textele, pp - COLLODO S COLLODO, Originile și averea familiei Scrovegni, în secolul lui Giotto în Veneto, acte de seminar (Veneția, - septembrie ) editat de G Valenzano, F Toniolo, Veneția , pp - CORTELAZZO M CORTELAZZO, Dicționar veneto de limbă și cultură populară în secolul al XVI-lea, Padova DIN PIAZ V DAL PiAZ, Istoria și arhitectura capelei, în CAPELA SCROVEGNi , Textele, pp - FEDERICI DM FEDERiCi, istoria Cavalieri Gaudenti, i-ii, Veneția FilipiN S FiLiPPiN, frescele lui Carlo Naya și Giotto la Padova Prima campanie fotografică între piață și conservare, "Arhiva fotografica toscana Revista de istorie si fotografie", fasc , XXV, , pp - FLORES D'ARCAIS F FLORES D'ARCAiS, Giotto, Milano FRUGONi C FRUGONi, cea mai bună afacere a lui Enrico Giotto și Capela Scrovegni, Torino GioRGi D GiORGi, Începutul sărbătorii lui Giotto, "Analele Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de Litere și Filosofie", s , dosar , iX, , p - Gioseffi D GiOSEFFi, arhitect Giotto, Milano Giotto și tovarășii Giotto și însoțitorii, catalogul expoziției, editat de D Thiebaut, Paris-Milano GIOTTO SI TIMPUL LUI Giotto și timpul lui, catalogul expoziției, editat de V Sgarbi, Milano GiOTTO ET L'ART la PADOUE Giotto et l'art a Padoue au XiVe siecle: Chapelle des Scrovegni, catalogul expoziţiei, editat de D Banzato, Gent Giovagnoli G GioVAGNOLi, Palazzo dell'Arena și Capela lui Giotto (secolele XIV-XIX) Proprietari, supraveghetori, active, Padova Daniel Giorgi Studii de Memofonte GRANDJEAN - C GRANDJEAN, Le registry de Benoit Xi Recueil des bulles de ce pape publiees ou analysees d'apres le original manuscrit des archives du Vatican, Paris - GUARNIERI C GUARNiERi, Sculptură şi pictură Pregătirea monumentului sepulcral al lui Enrico în proiectul decorativ a absidei, în CAPELA SCROVEGNi , pp - IACOBUS L JACOBUS, Un cavaler în arenă: Enrico Scrovegni și "imaginea sa adevărată", în Fashioning identities in Renaissance Art, editat de M Rogers, Aldershot , pp - IACOBUS L JACOBUS, Giotto și Capela Arena Artă, arhitectură și experiență, Londra-Turnhout IACOBUS L IACOBUS, "Figură proprie" Apariția portretului facsimil în arta italiană, "Buletinul de artă", , , p - DE CAULiBUS STALLingS-TANEY J DE CAULiBUS Meditaciones Vite Christi [ ], editat de M STALLiNGS-TANEY, Turnouth CAPELA SCROVEGNI Capela Scrovegni din Padova, editat de D Banzato, G Basile et alii, i Testi-ii Atlas, Modena CAPELA SCROVEGNi Capela Scrovegni din amfiteatrul roman din Padova: noi cercetări și întrebări nerezolvate, Proceedings of conferință (Padova, - mai ), editată de R Deiana, Padova LiSNER M LiSNER, Farbgebung und Farbikonographie in Giottos Arenafresken, "Mitteilungen des Kunsthistorischen institutes in Florenz", , , p - LongHi R LONGHi, Giotto Spacious, în id , "Judecata asupra secolului al XIII-lea" și cercetări asupra secolului al XIV-lea în Italia centrală - , Florenţa , pp - (ediția originală "Paragone Arte", s , dosar , iii, , p - ) MARRi F MARRi, Estensi și antichitățile lexicale italiene, "Studii de lexicografie italiană", , , pp - MATHER JR FJ MATHER JR , Primul subiect biblic al lui Giotto în Capela Arena, "American Journal of Arheologie", , , p - Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte MEDIN - ( ) A MEDiN, Maddalena degli Scrovegni și discordia dintre Carrara și Scrovegni, "Actele și memoriile R Academia de Ştiinţe, Litere şi Arte din Padova", , - ( ), p - MOSCHETTI - A MOSCHETTI, Întrebările cronologice ale lui Giotto, "Proceedings and memoirs of the Royal Academy of Sciences, Litere și Arte la Padova", , - , p - MUiR EW MUiR, Civic Ritual in Renaissance Venice, Princeton (ediția originală ) NAPiONE-GALLO E NAPiONE, D GALLO, Benedetto Xi și capela Scrovegni, în Benedetto Xi un călugăr predicator și papă, lucrările conferinței (Milano, - iunie ) editată de M Benedetti, Milano , pp - OLARiU D OLARiU, Scrovegnis Bildnisse: eine Anleitung zum Glucklichsein Einige neue Aspekte zur Entstehung capela arenei și echipamentul ei ca sistem de propagandă comunală, în culturile imaginii, o cura di B Mersmann, M Schulz, Monaco , p - Închiriere O PACHT, Originalitate artistică și reînnoire iconografică, în stil și tradiție în Art of the West, atti del XXi congresso internazionale di Storia dell'arte (Bonn ), i- iii, Berlino , iii, Teorii și probleme, pp - PiNXiT INDUSTRIA DOCTE MENTIS Pinxit industria docte mentis Le iscrizioni delle allegorie di Virtu e Vizi dipinte da Giotto nella cappella degli Scrovegni, edizione critica e commento a cura di G Ammannati, Pisa PiOVAN-ADDiS ET ALii V PiOVAN, A ADDiS ET ALii, Datarea cu radiocarbon a mobilierului din lemn: elemente noi pentru unul studiul utilizării spațiului în capela Scrovegni, în CAPELA SCROVEGNi , pp - PiVATI A PiVATi, Absolvent al facultății filozofico-matematice domnul Leone Trieste Memoria sull'Arena di Padova [ ], Padova POLZER ( ) J POLZER, Referitor la originea meditațiilor asupra vieții lui Hristos și influența ei timpurie asupra artei, "Studii de istoria artei", , ( ), pp - PORTENARi A PORTENARi, Della felicita di Padova [ ] nouă cărți [ ], Padova PREViTALi G PREViTALi, Averea primitivilor Dal Vasari ai neoclasici, Torino (ediție originală ) Daniel Giorgi Studii de Memofonte PREViTALi G PREViTALi, Giotto și atelierul său, Milano (ediția originală ) PROSDOCiMi ( ) A PROSDOCiMi, Municipiul Padova și capela Scrovegni în secolul al XIX-lea: cumpărare și restaurare fresce, "Buletinul Muzeului Civic din Padova", , ( ), pp - ReS - Rerum italicarum Scriptores Culegere de istorici italieni din secolul al XVI-lea până în secolul al XV-lea comandată de LA Muratori, noua editie revizuita, extinsa si corectata sub conducerea lui G Carducci e V Fiorini, or , Citta di Castello - RONCHi - O RONCHi, Un document nepublicat din ianuarie în jurul capelei Scrovegni, "Fapte și memoriile Academiei R de Științe, Litere și Arte din Padova Memorii ale clasei de Ştiinţe Morale", , - , p - GRUP RH ROUGH, Enrico Scrovegni, Cavalieri Gaudenti și Capela Arena din Padova, "Arta Buletin", , , p - ROSSETTI G ROSSETTI, Descrizione delle pitture, sculpture, ed architetture di Padova [ ] În prima parte, Padova RUZANTE D'ONGHiA RUZANTE, Moschetta (Veneția ), ediție critică din comentariul lui L D'ONGHIA, Veneția Solomon Lui G Salomon s-au adunat inscripţiile sacre şi profane ale oraşului Patavina [ ], de care se apropie vulgarul în d Hr SAVONAROLA SEGARiZZi M SAVONAROLA, Caiet despre ornamentele magnifice ale orasului regal Padova, prin grija lui A SEGARiZZi, Citta di Castello SCARDEONE B SCARDEONE, [ ] Despre vechimea orasului Patavi, si celebrii cetateni din Patavi, trei carti, in cincisprezece clase distincte [ ], Basel SCARDEONE sd B SCARDEONE, [ ] Istorii referitoare la vechimea orasului Patavi, si a celebrilor cetateni din Patavi, trei carti, in cincisprezece clase distincte [ ], Lugduni Batavorum, sd SCHWARZ ( ) MV SCHWARZ, Recenzie de L Jacobus, Giotto and the Arena Chapel Artă, Arhitectură și Experiență, Londra-Turnhout , "Buletinul de artă", s , dosar , XCiV, ( ), p - Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte SCHWARZ MV SCHWARZ, Padova, Arena ei și Capela Arenei: un ansamblu liturgic, în "Jurnalul Warburg and Courtauld Institutes", , , p - SCHWARZ-ZoSCHG MV SCHWARZ-M ZoSCHG, Giottos Werke, Viena-Köln-Weimar SEiDEL M SEiDEL, Die Verkundigungsgruppe der Sieneser Domkanzel, "Munchner Jahrbuch der bildenden Kunst", s , XXI, , p - SEiDEL M SEiDEL, Tată şi Fiu Nicola și Giovanni Pisano, i-ii, Veneția WILD PE SELVATICO, Oratoriul Annunziata din Arena Padova și frescele de Giotto pictate acolo, în id , Scrieri despre artă, Florența , pp - SiMi VARANELLI E SiMi VARANELLi, The Meditationes vitae nostri Domini Jesu Christi în arta secolului al XIII-lea italian, "Arta medievală", s , dosar , Vi, , p - Simon R Simon, Giotto și După Altare și Modificări la Capela Arena, Padova, "Apollo", ns, fasc , CXLii, , pp - SimoneTTi a R SiMONETTi, Savonarola Michele, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XCi, Roma , http: www treccani it michele-savonarola encyclopaedia % Dizionario-Biografico% Simonetti b R SiMONETTi, Scrovegni Maddalena, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XCi, Roma , http: www treccani it encyclopaedia maddalena-scrovegni (Dicționar-Biografic) STATUTUL MUNICIPIULUI Statutele Municipiului Padova din secolul al XII-lea până în anul , editat de A Gloria, Padova STATUTUL FRATIILOR Statutele confratiilor religioase din Padova in Evul Mediu Text, studiu introductiv si note istorice, editat de G De Sandre Gasparini, Padova STATUT PADUA Statutele Padova de epoca Carrara, editat de O Pittarello, Roma SUPIN iB SUPiNO, Giotto, i-iii, Florența THODE BELLOSi H THODE, Francisc de Assisi și originile artei renascentiste în Italia, editat de L BELLOSi, Roma (ediția originală Franz von Assisi und die Anfange der Kunst în italien, Berlin ) Daniel Giorgi Studii de Memofonte THOMAS M THOMAS, Contribuții la istoria capelei Scrovegni din Padova, "Nuova Rivista storico", , , p - TiGLER G TiGLER, Windows metafore ale grației divine cazul sacristiei capelei Scrovegni, în Transparențe și epifanie Când lumina devine literatură, artă, istorie, știință, acte de conferință (Florenta, - decembrie ), editat de M Graziani, Florenta , pp - TiGLER ( ) G TiGLER, Epigraful pierdut al mormântului Scrovegni cu data sfințirii martie și transformări ale capelei Arena, "Eseuri și amintiri de istoria artei", , ( ), pp - PTOLOMEi A TOLOMEi, Biserica S Maria della Carita pictată de Giotto în Arena Propunere de decontare facuta de Giunta si acceptata de Consiliul Orasului Padova in sedinta din mai , Padova TOMASin L TOMASiN, Texte padovane din secolul al XIV-lea Ediție și comentariu lingvistic, Padova TOMASiNi GF TOMASiNi, Urbis Patavinae inscriptiones sacrae, et prophanae [ ], Patavii TOMEi A TOMEi, Buna Vestire a lui Giotto Fecioarei în Capela Arena din Padova, între Est și Vest, "ikon", , , p - TRiPPS J TRiPPS, Imaginile de actorie în gotic: Cercetări despre istoria sensului și Funcția clădirii bisericii și a mobilierului acesteia în gotic înalt și târziu, Berlin (ediție originală ) VALENZANO G VALENZANO, Architettura reale, architettura dipinta, în LA CAPPELLA DEGLI SCROVEGNi , p - OLD G VECCHI, Birouri dramatice Padova, Florența VERDI A VERDi, Arhitectura capelei Scrovegni, în GiOTTO AND TIMPUL SĂU , pp - ZANOCCO R ZANOCCO, Buna Vestire la Arena din Padova ( - ), "Rivista d'Arte", , , pp - ZEN BENETTI Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte F ZEN BENETTI, Între public și privat Francesco Capodilista și moștenirea Scrovegni, în Amicitiae pignus Studii istorice pentru Piero Del Negro, editat de U Baldini, GP Brizzi, Milano , pp - ZORZi L ZORZi, Figurație picturală și figurație teatrală, în Istoria artei italiene, i-Xii, Torino - , i Întrebări și metode, editat de G Previtali, pp - SIMBOLULE ARHIVICE ASVe = Arhivele de Stat din Veneția ASP = Arhiva Statului Padova ASDP = Arhiva istorico-eparhială a Padova RiP = colecția iconografică Padova Daniel Giorgi Studii de Memofonte ABSTRACT Construcția capelei palatine Santa Maria della Carita în zona amfiteatrului Romano din Padova a fost început după februarie prin testamentul lui Enrico degli Scrovegni, care - după cum se știe - l-a însărcinat pe Giotto să execute ciclul pictural al Povești ale Fecioarei și ale lui Hristos în sala interioară După toate probabilitățile, biserica, dedicată Fecioară în , a fost sfințită la martie cu acea ocazie o procesiune din Catedrala până la amfiteatru a precedat spectacolul biroului dramatic a Bunei Vestiri în Arenă Sărbătoarea Bunei Vestiri, al cărei statut civic a fost recunoscut de podesta în funcție în , a fost sărbătorită aproape anual până la desființarea sa în în contextul reforma practicilor externe de devotament în epoca post-tridentină Cele vizibile și nepublicate documentaţie de arhivă a cuvioasei confraţii Santa Maria della Carita dell'Arena, care beneficiază după de un venit financiar pentru a asigura organizarea partidului e la întreținerea și restaurarea capelei, permite reconstrucția aproximativă a metoda de realizare a reprezentării dramatice După toate probabilitățile, concursul a Duhului Sfânt în salutatio angelica trebuia să aibă loc prin eliberarea unui porumbel viu - cumpărat în mod regulat cu ocazia festivalului - de la ușa înfățișând pe Dumnezeu Tatăl al centrul Misiunii Arhanghelului Gavril deasupra arcului de triumf al capelei Acest dispozitiv scenotehnic pare să acrediteze ipoteza că structura arhitecturală decorarea capelei a fost completată urmărind dinamica punerea în scenă O comisie a lui Enrico degli Scrovegni, capela dedicată Santa Maria della Carita de la Arena Romană, Padova, a fost construită după februarie și decorată de Giotto, cu Poveștile Fecioarei Maria și Hristos Biserica, dedicată Fecioarei în , a fost probabil sfințită la martie , când o procesiune de la Catedrală la Arenă a fost urmată de drama liturgică a Bunei Vestiri care a avut loc chiar în Arenă în , podesta padovan a stabilit statutul civic al sărbătorii Buna Vestire, care a fost sărbătorită aproape anual până la interzicerea sa în , în perioada post- era tridentină Din , evlavioasa frăție Santa Maria della Carita dell'Arena a câștigat un venit anual care să asigure întreținerea și restaurarea capelei, precum și pentru aranjarea sărbătorii, inclusiv a dramei Unele documente de arhivă consemnează că a porumbelul era cumpărat în mod regulat de frați cu ocazia sărbătorii Un simbol al Duhul Sfânt, porumbelul a alunecat probabil spre interiorul capelei după chipul lui Dumnezeu pictat pe un panou de lemn răsucit introdus în peretele de pe arcul corului și anunță Fecioarei Maria zămislirea miraculoasă a lui Hristos Mântuitorul Astfel, se pare că forma capelei a fost integrată cu decorul dramei liturgice Marco Scansani Studii di Memofonte L'ATTiViTa SCULTOREA Di SPERANDiO SAVELLi: MARMi, TERRECOTTE E COMMiTTENZE FRANCESCANE Sperandio Savelli, născut la Mantua în deceniul al treilea al secolului al XV-lea, fiul aurarului Roman Bartolomeo, în timpul vieții sale neregulate a lucrat la Ferrara, Milano, Faenza, Bologna, Mantua și Veneția și mai ales cunoscut pentru a fi cel mai prolific medaliat al secolului al XV-lea , dar în timpul vieții a fost apreciat și pentru o activitate plastică, față de care până acum studiile au stabilit doar foarte puţine puncte fixe Lucrările sculpturale cu siguranta realizate de Sperandio care au ajuns la noi (semnate sau documentate) sunt numerotate de fapt pe degetele unei mâini este de imaginat însă că sculptura şi arta orfevrarului au reprezentat sursele sale majore de venit și cea mai mare parte a activităților sale: cea care îl garanta comisioane, favoruri și protecție în cele mai importante centre ale Renașterii Văii Po (cel puțin până în anii nouăzeci ai secolului al XV-lea, deoarece de atunci s-a dedicat exclusiv activității de mitralier şi medaliat) Reconstituirea corpus acestui artist ne va permite așadar să facem claritate asupra unor aspecte ale istoriei sculpturii din secolul al XV-lea în nordul Italiei și în în special în Ferrara și o producție artistică care încă merită să fie investigată: de fapt, deşi acum este clar că pictura Atelierului Ferrarese avea în vedere importanță considerabilă în artele plastice, numeroase lucrări, precum și multe nume și evenimente sculpturile orașului Este, rămân până astăzi în umbră Lucrările lui Sperandio în sfârșit, ele constituie în sine indicii considerabile pentru reconstrucția rețelelor relaționale, cel mișcările și sistemele de comandă ale artiștilor contemporani, evidențiind relațiile cu instanțele și cu ordinele religioase Personalitatea de "sculptor" a lui Savelli a fost în multe privințe chiar umbrită de reputație vie de care artistul s-a bucurat ca medaliat După moartea sa, cel mărturiile activității sale plastice l-au făcut curând să-și piardă memoria despre sine, ca deja singur sugerează absența mențiunilor noastre în Viețile lui Vasari, în timp ce medaliile sale au continuat să se bucure de o avere neîntreruptă care a garantat faima autorului lor, legată fundamental de inevitabila semnătură "OPVS SPERANDEi" La mijlocul secolului al XVIII-lea Giuseppe Piacenza, integrând Știrile profesorilor de desen din Cimabue aici de Filippo Baldinucci, îi dedic o intrare lui Sperandio, amintindu-i doar de el ca "aruncător de medalii" Chiar și laudele medaliilor artistului mantuan formulate în de către Goethe a ajutat la abaterea interesului de la activitatea sa sculpturală , ignorată din nou în Istoria sculpturii a lui Leopoldo Cicognara, de care din nou îmi amintesc doar Mantuanul Pentru sugestiile primite și pentru multele politețe pe care mi le-au arătat, îi mulțumesc sincer Giuliei Ammannati, Angelo Andreotti, Luca Annibali, Andrea Bacchi, Daniele Benati, Francesco Caglioti, Patrizia Cantelli, Sonia Cavicchioli, Marco Ermentini, Massimo Ferretti, Aldo Galli, Mauro Giubertoni, Timothy McCall, Neville Rowley, Giovanni Sassu, Francesco Scafuri, Lucia Simonato, Giulia Zaccariotto, Arhiva Arhiepiscopală din Ravenna, Arhivele de Stat din Milano, Arhivele de Stat din Modena, Arhivele Istorice Eparhiale din Ferrara, Muzeul Bode din Berlin, Fundația Federico Zeri, Muzeul Civic din Argenta, Sotheby's, frații Dominicani ai mănăstirii San Domenico din Bologna, călugării franciscani ai mănăstirii Imaculate din Santo Spirito din Ferrara, călugării franciscani seculari ai mănăstirii San Francesco din Ferrara, călugării minori conventuali ai Mănăstirea San Francesco din Bologna Pentru o privire de ansamblu asupra Sperandio Savelli vezi SCANSANi , pp - (cu bibliografie extinsă) Despre medaliile lui Sperandio vezi HiLL , i, pp - , și ii, pl - ; SCANSANi , pp - (cu bibliografie) Adică relieful semnat care îl înfățișează pe Hercule I la Luvru (din ), marele monument al lui Alexandru al V-lea din San Francesco din Bologna (din ), relieful cu modelul clopotniței San Petronio (din ) din Muzeu a bazilicii și o placă de metal semnată "OPVS SPERANDEI" cu Flagelatia lui Hristos păstrată în Cabinet des Medailles al Bibliotecii Naționale a Franței BALDINUCCI Piacenza - , ii ( ), pp - După cum a fost bine clarificat în LLOYD , pp - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte ca "făcător de medalii" În sfârșit, începând de la sfârșitul secolului al XIX-lea, luând mişcate de documente noi şi de puţinele lucrări certe, unele studii importante au aruncat la gunoi fundamente pentru reconstrucția corpusului plastic al artistului și au conturat clar metodele de Savelli , caracterizat printr-o coerență stilistică remarcabilă păstrată de-a lungul vieții sale, care poate fi găsit aproape imuabil în medalii, în plăcuțe , în marmură și teracotă produs de el Pornind de la o educație lombardă (în Mantua și în timpul șederii lungi în teritoriile Milanului în anii ), Sperandio și-a formulat unul foarte personal 'donatellismo', filtrat de pictura lui Cosme Tura În timpul diverselor sale rătăciri pe care le-a avut Este, de asemenea, o modalitate de a fi fascinat de expresivitatea explozivă a lui Niccolo dell'Arca și a lui îmbogățiți bagajul cultural prin prezența artiștilor toscani în Emilia The rezultat si un stil autonom si bizar, capabil sa treaca de la viguroasa aderenta reala a portrete cu soluţii imaginative Expresiile melancolice sunt tipice pentru el, mai ales recurent la fețele feminine cu fețe dulci, nasuri lungi și subțiri, guri mici ușor proeminentă și cu pleoapele grele aproape întotdeauna coborâte Sau cele ale zeilor copii cu forme pline și cu nasul întors părul figurilor sale este adesea aranjat în plete dense în flăcări, care cad pe umeri Atitudinile Ei sunt frecvente gesturi exasperate de suferință sau extaz, în care o importanță deosebită este acordată ridurilor de exprimare de cele mai multe ori Sperandio a modelat mâini și corpuri slabe, alungite, usor dizarmonic, acoperit de draperii cu margini ascutite, caracterizat prin aspect "metalic" tipic picturii ferrarese din a doua jumătate a secolului al XV-lea Bile și întrebări deschise Numeroase documente atestă producerea lucrărilor din piatră de către Sperandio Acolo prima urmă datează din august : Ducele Ercole i d'Este l-a plătit artistului pentru că a creat "doe testa di malmoro" să fie plasat la intrarea în ușa Barco , vastul domeniu de vânătoare, împrejmuit de ziduri, la nord de Ferrara Un astfel de portret și cu siguranță cel păstrat acum în Luvru ( x , x , cm, Fig ) cu inscripţia gravată "OPVS SPERANDEi" Al doilea CiCOGNARA - , V ( ), pp - VENTURI , pp - ; VENTURI , pp - ; BODE , p - ; VENTURI - , Vi ( ), p - ; RUHMER , p - ; Lloyd , p - ; GRANDi , pp - ; STEMP ; SCARDiNO-TORRESi - , pp - ; TORRESi pp - ; FERRETTi , pp - ; FERRETTi , pp - În afară de plăcuțele obținute din medalii (cel mai probabil toate create după moartea artistului), există un singur relief metalic semnat de Sperandio: este Flagelatia lui Hristos care se păstrează în Cabinet des Medailles al Bibliotecii Naționale a Franței ( , x cm) BODE-KNAPP , pp nr - ; DE FOVILLE , pp - ; BANGE , p nr ; DE RiCCi , n ; PAPA-HENNESSY , p Nu ; WiLSON , p nr Plecând de la acest relief este poate posibil să îi atribuim încă două lui Sperandio plăci: Botezul păstrat în Muzeul Bode ( , x , cm) și Învierea odată la Berlin ( , x , cm), pierdută la sfârşitul celui de-al Doilea Război Mondial (BODE , p ; HiLL , i, p ) Unii savanți propune să asociem grupul de reliefuri metalice cu portretul lui Tito Vespasiano Strozzi lui Sperandio (HiLL , i, p ; LLOYD , p - ; WARREN , p - ; D Gasparotto, dosar nr , în LA COLECȚIA MARIO SCAGLIA , p ; R Martini, dosar nr , în COSMe TURA ŞI FRANCESCO DEL COSSA , p - ; K Christiansen, dosar nr , în PORTRATUL RENAȘTERII , pp - ); dar asta serie de farfurii prezinta dupa parerea mea un stil putin diferit de cel al lui Sperandio Hranesc si eu îndoieli cu privire la abordările medaliatei mantuane propuse în ROSSi , pp - VENTURI , pp - LAZZARI , p inv RF VENTURi - , Vi ( ), p ; COLASANTI , p ; BARBANTiNi , pp - ; R Varese, dosar nr , în DE LA BORSO LA CESARE D'ESTE , pp - ; ViSSER TRAVAGLI , pp - Nu ; G Sassu, dosar nr , în LUCREZIA BORGiA , pp - ; TORRESi , pp - Marco Scansani Studii de Memofonte ar putea fi cea expusă în Palazzina di Marfisa d'Este din Ferrara ( x x cm, Fig ) , care a fost considerat totuși de unii savanți a fi un sondaj independent pentru un context diferit de Barco cele două reliefuri de marmură sunt compatibile stilistic dar tipologic nu sunt identice Rămâne de văzut dacă diferențele se datorează distribuția lucrării în atelierul artistului sau o simplă dorință de a varia aceeași temă, sau din nou la poziția inițială a celor două tablete La opt luni de la salariul pentru reliefurile de marmură, artistul a primit încă unul plata pentru "imagines duas prefati illustrissimi domini nostri ducis depinptas positas et affixas ad portam Barchi" Cu privire la aceasta a doua au fost înaintate multe ipoteze document Materialul cu care au fost realizate cele două imagini pictate nu este clar dacă acestea trebuie să fie înrudite cu cele din marmură Adolfo Venturi a propus ca pasajul se referea la unele teracote pierdute , dar este posibil să se refere la implementare ale acelorași două busturi, sau ale picturii lor , din care însă nu mai rămâne nicio urmă azi The participiul "depinptas", în orice caz, nu ar trebui să fie surprinzător Sperandio, de fapt, trebuie să fi fost în capabil să-și decline cu succes creativitatea și în pictură, după cum au confirmat mai mulți documente, de exemplu menționarea unui "magister Sperandeus de Mantua pictor" printre debitori a Exactoria din Aproape sigur sculptorul și-a pictat-o pe a lui lucrări de sculptură, dintre care astăzi rămân doar urme foarte rare de policromie Deși cel care se referă la cele două portrete ale ducelui este primul document de definit "schultore" Sperandio, este evident, având în vedere calitatea expresivă și tehnica realizată în reliefuri din Paris și Ferrara, că nu ar fi trebuit să fie primele sale lucrări în marmură: artistul se antrenase cu tatăl său, aurarul Bartolomeo (care a murit în lăsând doi fii) , și își demonstrase deja abilitățile de a face medalii pe teritoriile Ducatului de Milano și altele Ferrara Dar în special Borso d'Este l-a apreciat și i-a cerut serviciile, garantându-i un salariu mediu lunar similar cu cel al pictorului de curte Cosme Tura Pornind de la portretele din marmură ale Luvru și Palazzina di Marfisa, savanții au a încercat să se refere la Sperandio și alte lucrări realizate în relief Printre diferitele portrete sculptate atribuite artistului cazul profilului Eleonorei de Aragon ( x cm, Fig ), fiica relieful păstrat în Palazzina di Marfisa d'Este, spre deosebire de cel parizian, a suferit unele daune în părțile extreme ale profilului și a pierdut încadrarea de marmură, dar dimensiunile portretelor sunt similare BARBANTiNi , pp - ; BARBANTiNi , nr ; R Varese, dosar nr , în DE LA BORSO LA CESARE D'ESTE , p - ; ViSSER TRAVAGLI , pp - nr ; G Sassu, dosar nr , în LUCREZIA BORGiA , pp - ; A Bacchi, dosar nr , în O SINGULAR RENAISSANCE , p ; P Of Crăciun, felicitare nr ii , în DOMENiCO Di PARiS , pp - ; TORRESi , pp - ; TOFFANELLO , p ; K Christiansen, dosar nr , în PORTRATUL RENAȘTERII , pp - idem Antonio P Torresi a reconstituit bine istoria și proveniența celor două lucrări, relatând evenimentele lor critici și o descriere detaliată (TORRESi , p - ) Ambele părți ale lucrării conservate la Ferrara sunt lucrate, chiar și cea care ar fi trebuit să fie mai puțin vizibilă dacă tableta ar fi fost fixată pe un perete, sugerând că ar fi trebuit plasată într-o poziție (poate sprijinită de un colț) astfel încât să permită cel puțin o privire chiar și a celei mai ascunse părți a proeminenţă VENTURI , pp - ibid Posibil vopsele pentru carnea și armura celor două busturi de marmură TORRESi , pp - FRANCESCHiNi - , ii, or ( ), p , nr b de altfel, în contractul pe care Sperandio l-a încheiat cu i Manfredi la Faenza, s-a angajat să creeze, printre altele, "tablou" (MALAGOLA , p - ) Milano, Arhivele Statului (de acum înainte ASMi), Autografe, Bijutieri Aurari, Sperandio Bartolomeo, c ; și Scrisori, nr , cap v documentul a fost raportat, dar nepublicat, în MALAGUZZI VALERI , p HiLL , i, pp - TOFFANELLO , p Venturi în Mai subliniez un portret în relief al lui Giovanni ii Bentivoglio sculptat pe un capitel, astăzi inserat în fațada Casei delle Tuate din Via Galliera din Bologna și provenind probabil de la cei pierduți Palazzo Bentivoglio, la care probabil a lucrat Sperandio de îndată ce a ajuns în orașul Bologna, dar savantul nu a comentat Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte regele Neapolelui Ferdinand I și consoarta lui Ercole I, păstrat la Rijksmuseum din Amsterdam, care poartă pe bază inscripţia "DiA HELiONORA" Prințesa poartă un halat bogat decorate bustul, redat în prescurtare, trebuie să fi fost inițial împodobit cu o adevărată bijuterie atârnată de lanțul sculptat Sculptorul din Mantua avusese ocazia să a lucrat pentru ducesă încă din , când am făcut podoabe pentru nunta ei trăsuri, decorații efemere și o medalie comemorativă cu dublu portret al soților în acesta, profilul Eleonorei și aproape de relieful de marmură din Amsterdam, astfel încât Venturi Mă gândesc tocmai să compar sculptura cu Sperandio, deși consider că afinitățile pentru insuficiente susțin atribuirea , care de fapt nu este convingătoare din punct de vedere stilistic, doar dacă este comparată efigia fiicei lui Ferdinand I cu portretul parizian al consoartei ei Tableta de Rijksmuseum prezintă o delicatesă de desen străină artistului Mantuan, obișnuit cu creați reliefuri mai proeminente (tot în medalii), masive, conturate în așa fel curat, adesea ascuțit și expresiv relieful cu portretul Eleonorei prezintă în schimb a hotărât mai grație topită și "picturală" mai mult decât atât, profilul ducesei arată stringent asemănări cu alte lucrări: un relief de marmură dintr-o colecție privată, purtând inscripția similar "DiA ELiONORA", în care femeia are îmbrăcăminte și coafură aproape identice la sculptura Rijksmuseum ; şi o medalie acordată de Luke Syson lui Cosme Tura, care are aceeași delicatețe de relief și grație armonioasă a tăbliței olandeze În cele din urmă, Keith Christiansen a propus ca această lucrare să fie făcută cu ocazia nunții lui și care a constituit pandantivul unui alt relief cu portretul lui Ercole i, subliniind că pentru unele sculpturi comparabile cu Sperandio nu poate fi exclusă ipoteza uneia colaborare cu Tura Un dialog similar între sculptură și pictură a fost observat și de Richard Stemp în în legătură cu sarcofagul de marmură al lui Prisciano Prisciani ( x x cm), consilier secret iar factorul general al lui Borso Mormântul a fost comandat de fiul său Pellegrino, celebrul într-o adevărată atribuire: VENTURi , p Într-adevăr starea proastă de conservare şi cea elementele disponibile nu permit identificarea cu certitudine a autorului sculpturii de asemenea prelucrarea a părului arată foarte diferit de cel folosit pentru portretele lui Hercule i Mi se pare în schimb similar cu cel al profil de marmură (poate înfățișând pe Giovanni ii Bentivoglio) expus de galeria Rudigier din Monaco la Tefaf din Maastricht în iar apoi să excludă că relieful de marmură cu portretul lui Giovanni ii Bentivoglio păstrată în San Giacomo Maggiore din Bologna este opera lui Sperandio Inscripția de pe bază nu este semnătura a artistului, dar indică clientul, iar data gravată pe umărul efigiei confirmă cronologia da este de fapt un cadou făcut de negustorul de mătase Antonio Balatini, la vârsta de optsprezece ani de vârstă, lui Ioan al II-lea (FANTi - , p - ) Sperandio părăsise deja Bologna în și, de asemenea, pentru din acest motiv sculptura cu greu poate fi realizată de el numele lui Francesco Francia, propus în virtutea unei comparații cu medalia pe care a făcut-o pentru Bentivoglio, este destul de convingător (MATTEUC Ci ARMANDi , p ) Același lucru este valabil și pentru două reliefuri - unul din marmură și unul din teracotă - trecute scos la licitație în și , similar portretului păstrat în San Giacomo Maggiore din Bologna (SOTHEBY'S , lot Nu ; SOTHEBY'S , lot nr ) inv BK- VENTURI , p ; ViTRY , pp , ; DE FOVILLE , p ; RUHMER , p ; PÂINE - , ii ( ), p ; TORRESi , pp - ; K Christiansen, dosar nr , în THE PORTRET RENAȘTEREA , pp - HiLL , i, pp - nr VENTURI , p F Trevisani, dosar Vi , în BONACOLSi L'ANTICO , p ; CERiANA , p ; ROWLANDS BRYANT - , p (și p nota ) SYSON , p - K Christiansen, intrarea nr , în PORTRETUL RENAȘTERII , p Stemp a propus ca designul mormântului lui Prisciano Prisciani să fie atribuit lui Cosme Tura, emitând ipoteza că un sculptor raportase în marmură indicaţiile pictorului de curte El a arătat strângerea asemănarea tabelelor pe care se remarcă inscripţiile cu cele care apar pe laturile Fecioarei în Polittico Roverella și a pus accent pe calitatea foarte fină a basoreliefului (în opinia sa, comparabil cu Ambrozie din Milano) Despre mormântul lui Prisciano Prisciani vezi STEMP , pp - ; TORBOLI , pp - ; STEMP , p - ; A Bellandi, dosar nr ii , în DOMENiCO Di PARiS , p ; FOLin , Marco Scansani Studii de Memofonte astrolog creator al programului iconografic al Salone dei Mesi din Schifanoia Casierul marmura a fost sculptată pentru capela familiei din San Domenico din Ferrara, dar mai târziu a fost mutat la Certosa aceluiaşi oraş La începutul anilor a fost dus la muzeu a Palazzo Schifanoia și restaurat mormântul se lucrează numai pe laturile lungi cu două mese, purtând decorațiuni legume şi panglici răsucite, purtând două inscripţii: una în latină şi una în greacă Pe partea de unele figuri particulare introduse într-un peisaj stâncos sunt sculptate din inscripția în greacă, mărginită de două movile de pământ, din care ies tot atâtea copaci mici goi Stânga și a sculptat un vultur care ține în gheare un dragon întins pe un trepied, pe care se sprijină un instrument muzical cu coarde În dreapta este un cocoș deasupra unei pălării cu boruri largi, împodobită cu o pană și o tijă înfiptă în ea (fig ) Micaela Torboli, în reconstituirea poveștii sarcofagului și a familiei Prisciani, are a demonstrat convingător legăturile dintre mormânt și medalia creată de Sperandio pentru Prisciano, remarcând același ton "mercurial" și afinitățile simbolice care vin de pe orbita culturală a lui Picatrix Savantul a venit apoi să se apropie de basoreliefuri artistului din Mantua Într-adevăr, există câteva elemente recurente ale modului di Savelli: platformele stâncoase care culminează cu cele două movile din care ies arbuști goi (foarte frecvente în reversurile sale metalice) , animalele enigmatice care animă medaliile sale , draperiile fluturate care oferă dinamism compoziției si este foarte probabil ca Sperandio a primit comisioanele pentru aceeasi in sarcofagul şi pentru medalia comemorativă a lui Prisciano Prisciani, mizând pe indicații iconografice precise oferite de fiu, care obișnuia să se inspire din texte magice și astrologice precum deja menționatul Picatrix Astrologul și sculptorul au fost probabil foarte apropiați, poate chiar vecini (cum ar părea să sugereze cineva ştiri raportate de Ugo Caleffini în ) , şi împărtăşea interese similare pentru constelații și horoscoape, cu siguranță cultivate de Sperandio încă din tinerețe Ne și încearcă descoperirea documentară recentă în Arhivele Statului din Milano a știrii că, la moartea lui tatăl Bartolomeo în , Sperandio și fratele său (a căror identitate nu este încă clară), despre care se crede că posedă o "frumoasă lucrare de astrologie", au fost percheziționați de reprezentant Sforza Gabriele da Narni, care spera să-l obțină pentru Ducele de Milano Francesco I Printre bagajele celor doi frați Savelli s-a găsit doar o placă de plumb cu reprezentări lunare, care le-a fost lăsată Nu se poate ști dacă printre materialul deținut pp - ; SCANSANi TORBOLI , pp - Pe o parte "PRISCiANO · N · F · EQViTi · PROCVR · FiSCi · DVCVM · CONSiLiARiO · PEREGRiNVS "; pe de altă parte, "EPMAiOC ΒΑ ΙΛɛYCi AΓA ΗΤΟC" TORBOLI , pp - Se regăsesc în medaliile dedicate lui Agostino Bonfranceschi, Alessandro Tartagni, Andrea Barbazza, Andrea Bentivoglio, Antongaleazzo Bentivoglio, Antonio Sarzanella, Ercole i d'Este, Catelano Casali, Lodovico Carbone, Marino Caracciolo, Niccolo da Correggio, Francesco ii Gonzaga Vezi HiLL , i, pp - nr , , , , , , , , , , , Ca exemplu, este posibil să comparăm cocoșul sculptat pe mormânt și cel modelat după medalia lui Iulian della Rovere (HiLL , i, p - n ) WARBURG , pp - ; SCANSANi "Nicolo, fiolo care era de Sperindio da Mantua, cetăţean al Ferrarei Casa căreia era deschisă Omni Sancti et drumul de la un cho; iar pe o parte, care merge spre San Domenico, prin grădina casei lui Peregrino de Prisciano" (CALEFFiNi [ - ], p ) "[ ] Și pentru că mi-a spus că are o diagramă frumoasă de astrologie acolo, i-am cerut doar copiilor săi să-l trimită către cea mai ilustră Domnie a ta; pe care copiii lui mi-au refuzat că respectiva carte nu era acolo Nu m-am întors Ai încredere în ei, am vrut să-i văd toate bolze et valise împreună cu copiii săi Găsiți o farfurie de plumb înăuntru care erau multe semne; Dupa mine au spus, si dupa mine parca a inteles, era Rasone de Luna Și adevărata mella au vrut să doneze, dar pentru că au văzut că nu este ceva pentru Domnia Voastră, nu am vrut să accept [ ]" (ASMi, Autografe, Aurarii bijutieri, Sperandio Bartolomeo, c r) Mulțumesc Giuliei Ammannati pentru ajutorul acordat citirii documentului Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte de către sculptor exista o copie a Picatrixului, sau textul care a inspirat mai multe reversuri ale medaliile sale și a contribuit la programul iconografic al Salone dei Mesi, dar legătura dintre Sperandio și Prisciani, și deci sarcofagul de marmură, și să fie considerat înființat O sculptură care poate preceda mormântul lui Prisciani și deja plasată lângă Sperandio este sarcofag al Fericitului Alberto Pandoni, păstrat în Capela San Benedetto din bazilică din San Giorgio în afara zidurilor din Ferrara ( x x cm; Fig ) Este o lucrare până acum hotărât puţin investigat de savanţi, o carcasă de marmură aurita pe faţă, cu doi pui de leu care o susțin, astăzi folosiți ca frontal de altar Placa frontală este lucrată basorelief; în cele două ovale cu chenar de frunze stilizate sunt înfățișați Sf Gheorghe și Sf Maurelius, sfinții patroni ai orașului Este, se află în centru, într-o ghirlandă susținută de doi îngeri îngenunchează, binecuvântat Alberto Pandoni De origine bresciană, efigia fusese episcop de Piacenza și Ferrara și a murit în În moaștele sale, împreună cu cele ale S Maurelio, au fost exhumate și transferate în bazilica olivetană, iar în a fost construită Capela San Maurelio datorită unei donații, în timp ce nu știm nimic despre comision și data executarea mormântului lui Pandoni Eberhard Ruhmer a studiat pentru prima dată mormântul în și Eu corespund modurilor lui Sperandio Redarea draperiei este comparabilă cu pictura contemporană Ferrarese și unele elemente evocă stilul lui Savelli în special imaginea Sfântului Gheorghe are unele legături cu diverse figuri concepute de Sperandio Calitatea reliefului mi se pare totuși foarte îndepărtat atât de cele două profile de marmură ale lui Ercole i cât şi de sarcofagul Prisciani La sfârșitul anilor șaptezeci ai secolului al XV-lea faima lui Sperandio ca sculptor în marmura și piatra au părăsit granițele ducatului Este, conform unei scrisori scrise în mai din de la domnul Faenza Carlo Manfredi către Ercole i: "fratele meu și lasă-mă să fac ecclesia catredale, yes to honor de God, cum etiam per hornamento of this quote, as perhaps Asta ar putea însemna Și pentru că multe sculpturi și alte figuri sunt implicate în această lucrare cioplit în piatră, Maestrul Sperandio părându-mi a fi foarte capabil de acest lucru și dispus slujește-mă bine, cu siguranța că cred că pot, te rog, Excelența Ta, accio putem îndeplini această lucrare sfântă, vă rog să-mi faceți această favoare, acordați-mi ipso maestro Sper să-l pot întoarce în serviciul meu" Astfel, câteva luni mai târziu, sculptorul și-a asumat un contract de muncă pentru domn din Faenza "din bronz, din marmură, din pământ, din desene, din plumb, din tablou, din orfesaria și în general de orice altceva", demonstrându-şi încă o dată versatilitatea Curând după Galeotto Manfredi, fratele lui Carlo, a luat prin surprindere puterea la Faenza Sperandio trebuia părăsesc orașul pentru a se refugia la Bologna Din munca depusă nu pare să mai rămână nimic de către artistul din oraşul Romagna (cu excepţia medaliilor pentru Carlo şi Galeotto Manfredi) După evadarea sa, iar pe parcursul lungii sale șederi în orașul Bologna ( - ), el nu pare să Existenţa acestui document este raportată doar într-o notă în MALAGUZZI VALERi , p , dar textul nu și nu a fost niciodată publicată sau studiată Investigațiile de arhivă ulterioare ar putea scoate altele noi informatii referitoare la activitatea lui Sperandio in teritoriile milaneze LiBANORi , pp - ; BAROTTi , pp - ; RUHMER , p - ; VanCiNi , pp - ; TORRESi , p ; FERRETTi , pp - din acesta, pp - RUHMER , p - VENTURI , pp - MALAGOLA , pp - VENTURI , pp - HiLL , i, pp - nr - Venturi a propus să îi atribuie artistului un relief de teracotă spart și în mai multe părți incompletă cu o Buna Vestire, păstrată începând cu anul în prima capelă din dreapta Catedralei de Faenza, dar, după cum a clarificat Massimo Ferretti, opera nu are o afinitate deosebită cu producția de Sperandio (VENTURi - , Vi ( ), p - ; FERRETTi , p - ) Wilhelm Bode (BODE , pp - ) a comparat în schimb Sperandio cu o Madona cu Pruncul conservată în Muzeul Victoria și Albert (inv - ) din Ancona Cu toate acestea, cred că foarte puțin din stilul de Savelli Marco Scansani Studii de Memofonte există urme de sculpturi în marmură ale artistului, nici în documente, nici în lucrări cu toate acestea Până în acel moment Savelli fusese apreciat și bine plătit pentru această activitate Poate eu noii săi clienți, din motive economice, logistice și ideologice - cu care s-au ocupat mai târziu -, au preferat să-l folosească în lucrări în alte materiale Un ultim indiciu referitor la producția de marmură a artistului poate fi găsit în schimb în a document din martie , anul în care Sperandio, după ce a petrecut încă trei ani un Ferrara, a decis să se îndrepte spre teritoriile Serenissimai În ziua aceea, Hercule i-am ordonat să se aducă la curte un bloc mare de marmură, poate doar cioplit brut, care a rămas în casă de Savelli Aceasta mărturisește că Sperandio a continuat să sculpteze și că, pe lângă lucrări piatră din anii șaptezeci, a existat o producție mai largă de marmură, tot din a investiga Mormântul lui Alexandru V În Sperandio a primit trei plăți de la călugări din biserica San Francesco a Bologna pentru că a creat marele monument de teracotă pentru Papa Alexandru al V-lea ( x x cm; Fig ) , născut Pietro Filargo, singurul papă înmormântat în orașul emilian El fusese ales de Consiliul de la Pisa la iunie în încercarea de a depăși ostilitățile dintre doi papi Grigore Xii și Benedict al XIII-lea, dar ajungând doar să creeze un alt antipapă rival A murit la Bologna la mai și a fost înmormântat în biserica locală a franciscanilor conventual, ordin căruia îi aparţinea A fost construit un prim mormânt închinat duhovnicului, probabil în primul decenii ale secolului al XV-lea, de Niccolo di Pietro Lamberti, după cum amintește Vasari și atestă diverse documente mai târziu, însă, a fost înlocuită în întregime cu cea modelată de Sperandio în , sau în timpul domniei lui Sixtus al IV-lea della Rovere, care, aparținând ordinului dintre minorii convenționali, trebuie să fi avut o amintire semnificativă despre confratele și predecesorul său Alexandru V Asumat la tron din , pontiful a asigurat privilegii și beneficii considerabile pentru mănăstire și biserică San Francesco di Bologna , iar în am numit episcop al orașului nepotul său Giuliano della Rovere, de asemenea membru al ordinului franciscan și portretizat de Sperând la o medalie monumentul modelat de Savelli a suferit o poveste zbuciumată de restaurări şi deplasari, care au provocat pierderea unor piese si impunerea reconstructiilor aproximativ: în a fost efectuată o primă intervenție asupra mormântului; în a al doilea; la începutul secolului al XIX-lea mormântul, împărțit în mai multe bucăți, a fost mutat la Cimitirul din Motivele logistice pot fi explicate prin dificultatea și costul transportului blocurilor de marmură la Bologna Modena, Arhivele Statului (în continuare ASMo), registrul Camerei de Comerț, - , c ; VENTURI , p nota ASMo, Camera ducale Estense, Libri camerali diversi, , Entrata et ussita de la spenderia, c ( martie ); VENTURI , p VENTURI , p ; RUBBIANI , p - ; MACKOWSKY , pp - ; MALAGUZZI VALERI , pp - ; VENTURI - , Vi ( ), p ; DE FOVILLE , pp - ; Filipine , pp - ; DANIELi , pp - ; CANTELLI , pp - PETRUCci , pp - VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , iii (text), p - Construcția mormântului papal original de Niccolo di Pietro Lamberti și mărturisită, de asemenea, de cărțile de cheltuieli ale mănăstirii San Francesco, dai ceea ce rezultă că la noiembrie oficialii fabricii din San Petronio au aprovizionat biserica cu pietre pentru înmormântarea Prin urmare, data morții artistului raportată de Vasari ( ) pare puțin probabilă Un Niccolo di Piero da Firenze, probabil Lamberti, a fost activ printre altele la Palazzo degli Anziani din Bologna în (cf RUBBIANi , p ) Despre documentele bologneze legate de artistul florentin, vezi SCHULZ , pp - DIN DECiMO , p ; BISERICILE PAROHIALE EPISPIHIEI BOLOGNEI , p HiLL , i, pp - nr Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Bologna la Certosa; în Municipalitatea a ordonat reconstrucția acestuia (până la care, totuși, zona mediană fusese complet pierdută); în sfârşit, în monumentul a fost transferat înapoi la San Francesco, iar restaurările, finanțate de Papa Leon al XIII-lea, au fost încredințate lui Alfonso Rubbiani, care a trebuit să reconecteze diferitele părți ale mormântului, împărțit în mai mult de o sută bucăți și remodelați porțiunile pierdute restauratorul emilian a decis să revopsească monument urmărind urmele policromiei originale găsite în mai multe puncte ale structura Ultima restaurare a fost în , dar decorul este și astăzi privire de ansamblu asupra lucrării și rezultatul intervenției de asamblare și integrare din Dintr-o gravură apărută în a treia ediție, publicată în , a Vitae et res Gestae Pontificum Romanorum a lui Alfonso Chacon putem obține însă informații considerabile cu privire la aspectul monumentului înainte de a fi mutat la Cimitirul Bologna în în special, decorul din spatele înmormântării este surprinzător, cu o frescă care simulează o perdea, la vârful căreia apare un Dumnezeu Tatăl Fragmente din aceste picturi au fost găsite tot de Rubbiani, care le judecă în secolul al XVI-lea și poate s-a dezvoltat pe urme a decorului original al secolului al XV-lea Având în vedere numeroasele mișcări și intervenții, este încă dificil de identificat locul inițial al mormântului În secolul al XVI-lea a fost "aşezat în spatele corului Adică rezemat de un zid cu care cel primul arc al coridorului sau naosului absidal a cornu Epistolae" , astăzi se află în al șaselea golf a culoarului stâng și este format dintr-o bază dreptunghiulară de teracotă cu două nișe puțin adânc (partea superioară a fiecăruia este decorată cu o coajă și un șir de perle), în care sunt modelați doi îngeri îmbrăcați somptuos, ținând în mână un scut și a cornucopia fiecarei Figurile sunt distanțate de trei pilaștri decorați cu motive bogate legume Deasupra bazei este o carcasă dreptunghiulară cu patru stâlpi mici și trei stemele pontifului, care se rezolvă cu un antablament a cărui friză este formată dintr-un banda de heruvimi (această parte de mijloc a fost creată în timpul restaurărilor de către Rubbiani, inspirat din gravura secolului al XVII-lea) Deasupra pieptului se află întinsă și ușor înclinată spre observatorul, figura lui Alexandru al V-lea, în veșminte pontificale, surmontată de un feston cu două fauni înaripați monumentul se inchide in varf cu trei statui: in stanga S Francesco, in centru la Madona cu Pruncul cu Sf Antonie în dreapta (Fig , ) Cu acest monument Sperandio a avut ocazia să lucreze la o mare lucrare dimensiunile și pun pe deplin în joc calitățile lor sculpturale Îngerii din bază arată aceeași draperie, același contrapposto care lasă să iasă un genunchi, de exemplu chipuri aproape visătoare care se regăsesc în figurile de pe reversul medaliilor Cum a RUBBIANI , pp - CANTELLI , pp - CHACoN , col - Despre opera lui Chacon, şi gravurile care însoţesc textul, vezi: PETRUCCi NARDELLI , pp - și nota ; BOREA , pp - RUBBIANI , pp - Coprezența celor doi sfinți franciscani pe mormânt amintește foarte mult de iconografia reversului unei medalii al lui Sixtus al IV-lea (poate același tip de numismă care a fost găsit în mormântul său la începutul secolului al XVII-lea), cu Sf Francisc si Sf Antonie, respectiv in dreapta si in stanga pontifului (SiMONATO , p , nota ; HiLL , i, pp - nr ) Aceiași doi sfinți au fost și proprietarii anticei capele a corului canoane din Sf Petru construite de Sixtus al IV-lea (care a fost înmormântat acolo) și au apărut în fresca lui Perugino din bazinul absidal Guido Zucchini a comparat acești îngeri cu cel modelat pe o fereastră cu montanti a fostei mănăstiri camaldoleze din Santa Maria degli Angeli din Via San Mamolo din Bologna, atribuindu-i lui Sperandio Postura figurilor înaripate e de fapt identice Pe de altă parte, tratamentul draperiei care apare este diferit de stilul lui Sperandio mai gros și mai rigid Cu siguranță există o relație puternică între cele două lucrări, dar nu suficientă după părerea mea pentru atribuie teracota lui Savelli Vezi ZUCCHINi , pp - În plus, mi se par fără temei atribuirea lui Sperandio a statuilor celor patru Protectori ai Bologna, situate pe fațada Santa Maria del Baraccano din Bologna, a celor cinci busturi ale sfinților clipeani din oratoriul Duhului Sfânt și a celor șapte așezate pe flancul estic al Santa Maria di Galliera (dintre care doar unul este vizibil și astăzi): RUBBiNi , p (cu bibliografie); D Transparente, foaia nr , în TERRACOTTA , pp - Marco Scansani Studii de Memofonte subliniat Venturi, figura înclinată a pontifului este în loc de o manoperă mai aspră, realizată cu draperie care tinde spre geometrii arhaice Alexandru V are o față uscată și alungită, cel gura ușor deschisă, ochii pe jumătate închiși, sprâncenele strânse împreună o expresie a durerii și a abandonului în același timp (Fig ) faunii musculoși care plâng par să se refere la modele clasice și chipurile lor băroase sunt în concordanță cu enigmaticul divinități modelate de Sperandio în unele medalii din perioada timpurie Ferrara (Fig ) The trei statui aşezate în registrul superior al monumentului se distanţează de lumea curtenească şi somptuos al îngerilor de la bază, draperiile se îngroașă și îngreunează, fizionomiile ei dobândesc trăsături mai realiste, impregnate de o austeritate franciscană chipurile celor doi sfinţi în în special, ei returnează o puternică intensitate portretistică, de parcă Savelli l-ar fi luat drept model vreun călugăr al mănăstirii pentru a insufla vitalitate statuilor sale de teracotă Expresiile Madonei cu Pruncul arată o notă de melancolie, dar un ton de dulceata profunda (Fig ) Stilul lui Sperandio este cumva evaziv, inconstant, trecând de la căile Renaşterii la tendinţe mai arhaice, de la virtuozitatea foarte personală şi invenții bizare la părți tratate într-un mod mai sumar și simplist rezultatul este a monument mare si singular, pentru material, dimensiuni si stil O comisie de această mărime trebuia să presupună o anumită faimă a artistului, una stima deosebită din partea ordinului franciscan, o producție notabilă și apreciată sculptură anterioară anului , cu alte cuvinte o activitate deja matură pe care voi încerca să o reconstruiesc devenirea lui La originea comisiilor franciscane primele contacte între ordinul franciscan și Sperandio se găsesc poate deja în Corso al tinereții artistului, iar mormântul lui Alexandru al V-lea nu putea reprezenta decât vârful și cel cea mai clară expresie a relațiilor apropiate și de lungă durată cu clienții După cum am menționat deja, sculptorul la sfârșitul anilor cincizeci - mijlocul anilor șaizeci ai secolului al XV-lea e documentată în teritoriile Ducatului de Milano iniţial lucrez urmând tatăl meu, care a lucrat ca aurar la curtea Sforza După ce și-a pierdut părintele în , a rămas în teritoriile lombarde și a fost implicat într-o operațiune de batere a monedelor contrafăcute împreună cu rude de sânge ale lui Pier Maria de' Rossi și Bonifacio Bembo Apoi continui primind plăţi de la curtea milaneză (pentru lucrări neprecizate) între şi Aceste salarii, cu siguranță, nu se pot referi doar la medalia pe care Sperandio Am făcut totuși pentru Francesco Sforza în acest interval de ani După părerea mea, urmele lucrării sculptorului mantuan se regăsesc într-una dintre cele mai semnificative șantiere ale ducatului milanez al acelor ani: biserica Santa Maria din Bressanoro din Castelleone sanctuarul a fost ridicat probabil începând cu anul la ordinul Bianca Maria Visconti, soția ducelui Francesco Sforza și a portughezului Amadeo Mendes da Silva, un evreu care s-a convertit la catolicism la mănăstirea augustinilor din Santa Maria di Guadalupe din Extremadura, și care, a primit în ordinul franciscanului, armată începând cu o influenţă considerabilă asupra curţii milaneze După ce ați primit permisiunea de a construi un Un eseu de-al meu intitulat Sperandio Savelli: medaliat, arhitect si sculptor în Ducatul de Milano, în lucrările conferinței internaționale Scultori dello Stato di Milano ( - ), Mendrisio-Como noiembrie - noiembrie ASMi, Autografe, Aurari, Sperandio Bartolomeo, c ; Missive, c , f v În această privință a se vedea: ALBERTiNi OTTOLENGHi-BRUSAMOLino iSELLA , pp - DE FOVILLE , pp - SYSON , p ; HiLL , i, p nr M Beltramini, intrarea nr , în LEON BATTISTA ALBERTi , pp - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte lacas de cult si o mica manastire pentru frati, in am intemeiat congregatia amadeiti Dincolo de binecunoscutele implicații politico-religioase ale sanctuarului , cel structura arhitecturală particulară a bisericii Castelleone: o cruce greacă, cu o încăpere mare plan central pătrat acoperit de o cupolă octogonală și cu brațe libere (tot a au la rândul lor plan pătrat şi acoperite de cupole) Arhitectul clădirii nu este cunoscut, chiar dacă de mai multe ori concepţia a fost asociată cu orbita culturală a Filaretei Istoricii de arhitectură au observat totuși o afinitate foarte strânsă între planul rar și particular al Santa Maria din Bressanoro și cea a clădirii descrise de Sperandio pe reversul medalia Ducelui de Milano şi deci foarte probabil ca artistul să fi intrat în legat cumva de proiectul bisericii faptul că arhitectura modelată în metalul și cel real prezintă o înălțime diferită și justificată, ținând cont că Savelli a părăsit orașul lombard în pentru a se întoarce la Ferrara și, prin urmare, nu a putut asistăm la continuarea lucrărilor de construcţie, care au continuat, cu completări şi schimbări, până în primele decenii ale secolului al XVI-lea În orice caz, nu este singurul dovezi ale interesului lui Sperandio pentru arhitectură: gândește-te doar la clădire Renașterea pe reversul medaliei de Giovanni Lanfredini ; sau la scrisoarea episcopului Ludovico Gonzaga, care în a lăudat abilitatea lui Savelli ca arhitect; sau, din nou, la comisia pe care Sperandio a primit-o în de a face un model pentru finalizarea clopotniţei San Petronio din Bologna Un element care poate certifica și întări și mai mult relația dintre sanctuarul de Santa Maria din Bressanoro și sculptorul Mantuan și statuia de teracotă a Fecioarei col Copil păstrat în biserică ( , x x , cm, Fig ) Madona este așezată pe un tron, îmbrățișează Copilul cu mâna stângă (care, la rândul său, ține o pasăre mică), în timp ce mâna dreaptă, care acum se află într-o stare fragmentară, ținea inițial o carte draperiile, arată fizionomiile, mâna Madonei, șuvițele de păr și structura generală legături puternice cu stilul Savelli (Fig , , , ) O comparație cu Fecioara de pe vârful mormântului lui Alexandru al V-lea lasă loc pentru câteva îndoieli legate de sfera culturală, de ex poate la paternitatea operei Statuia lui Castelleone, care a suferit mai multe modificări de-a lungul secolelor CARUBELLI , pp - FERRi PiCCALUGA , pp - MAI , pp - ; BELTRA Mini , - PEVSNER , p ; BRUSCHi , p ; CARUBELLI , pp : - : ; Giordano , pp - ; BELTRAMiNi , pp - ; M Beltramini, dosar nr , în LEON BATTISTA ALBERTi , pp - Clădirea de pe reversul medaliei lui Sperandio este, de asemenea, puternic asemănătoare cu cea a desenului Maestrului din Albumul Soane, la Paris, Luvru, inv DR r În , Borso d'Este i-a cerut să returneze plățile primite de la curtea din Ferrara când se afla afară oraș, promițându-i că va putea păstra jumătate din cei pe care îi adunase în schimb în perioada ciumei ( - ) VENTURI , pp HiLL , i, p nr ; M Beltramini, dosar nr , în LEON BATTISTA ALBERTi , pp - VENTURI , p Schița în stuc colorat pe o masă de lemn este păstrată în Muzeul bazilicii San Petronio, modelat de artist Este un relief care arată turnul-clopotniță format dintr-o balustradă cu stâlpi mici surmontat de sfere; deasupra acesteia, o tribună octogonală cu pilaștri de colț și ferestre cu montante care se termină cu a intablament cu friza clasica si frontoane triunghiulare Domul este in schimb in pene cu nervuri exterioare si un felinar circular, pe care se ridică o sferă care susține crucea GATTi , p ; DOVLECEI , pp - ; FANTi , p nr Cunoscută și sub numele de Madonna della rondine, a fost restaurată în și a fost asociată de către Paola Bosio cu activitatea tinerețea lui Giovanni de Fondulis: BOSiO , p Aceeași climă poate fi urmărită într-o Madona cu Pruncul și îngeri cunoscută sub numele de dell'aiuto conservate la Mantua într-un tabernacol în Via Gilberto Govi, la colțul cu Via Massari Această Fecioară de lut prezintă draperii asemănătoare celor a Madonei monumentului funerar al lui Alexandru al V-lea, îngerii care susțin draperiile pavilionului Marco Scansani Studii de Memofonte mișcări (trecând și prin biserica Santi Filippo e Giacomo din același centru), e amintit însă de o vizită pastorală în în locul unde îl vedem astăzi Se ocupă cu probabil prima mărturie a relaţiilor apropiate pe care Sperandio a putut să le ţese în cursul vieții cu Ordo minorum Probleme de familie După cum a clarificat clar Luigi Napoleone Cittadella, la Ferrara, în a doua jumătate a Patru sute au fost mulți omonimi ai sculptorului Între și există, de exemplu, de mai multe ori numele unui Sperandio din Mantua ales în Consiliul Înțelepților, de identificat sigur nu cu artistul, ci cu notarul Sperandio Sperandei, fiul lui Niccolo di Alberto de Sperandei da Mantova (tot notar, a murit la Ferrara în ) Stai din clarifica posibila relatie de rudenie a familiei Savelli cu aceasta familie de notari Cetatea are apoi a inclus printre aceste omonime un anume Fra Alberto, fiul lui Sperandio din Mantua, sugerând că acesta din urmă era omul de drept menționat mai sus este bine totuşi să ne amintim că cu același nume a fost cunoscut și de aurarul Bartolomeo Savelli, tatăl artistului, potrivit cel puțin la un document din unde este definit ca "magistro Bartolomeo, cunoscut sub numele de Sperandeo da Mantua" Oricare ar fi gradul de rudenie dintre sculptor și Alberto, având în vedere legăturile pe care Sperandio Savelli a avut-o cu franciscanii, posibila lor relație este un dat orice altceva decât să fie pus deoparte Ceea ce a fost considerat până acum un simplu omonim de către artist, menită să creeze doar confuzie și interpretări incorecte ale documentelor, s-ar putea dovedi de fapt a fi o cheie fundamentală pentru înțelegerea carierei și a vieții averea sculptorului Fra Alberto a fost un minor observant, născut probabil în (prin urmare mai tânăr câţiva ani faţă de artist) El a fost de origine mantuană, dar este întotdeauna amintit ca cetăţean al Ferrarei, iar în a fost hirotonit preot la Bologna În și documentat a Cremona, unde a cerut autorizarea lui Galeazzo Maria Sforza de a predica pe teritoriile de Ducat de Milano Era atunci "conduită de venerabilele călugărițe ale Trupului lui Hristos" , adică mănăstirea Corpus Domini din Ferrara, la care S Caterina Vigri se retrăsese în , înainte de a întemeia mănăstirea cu același nume la Bologna (unde, după cum se va vedea în curând, a noastră Lucrez) Pe scurt, fra Alberto pare să reflecte mișcările și cronologia lui Sperandio Savelli: între originile Mantuan, teritoriile milaneze, Bologna și Ferrara Poate că artistul ar putea beneficiază de prezenţa unei rude în cadrul ordinului franciscan, care se bucura de faimă şi stima atât în rândul credincioșilor, cât și în rândul principilor Văii Po: o relație care ar putea bine justifica comisioanele și favorurile constante acordate artistului de către Ordo minorum ele depind de invenții compoziționale de la Ferrara, în plus, băiatul corespunde tipurilor umane obișnuite de Sperandio Despre lucrare vezi: PALVARiNi , pp - BOSiO , p , nota CiTTADELLA , pp - ; TOFFANELLO , p FRANCESCHiNi - , i ( ), p nr bb la iunie , comisarul ducal Giacomo Bonarelli ia comunicat lui Galeazzo Maria Sforza că fra Alberto din Ferrara, minor observant, fiul lui Sperandio Sperandei, cetăţean din Ferrara, în vârstă de aproximativ treizeci şi nouă de ani şi, pt ceea ce a auzit a spus, o persoană respectabilă, ceruse autorizație pentru a predica la Cremona ASMi, Autografe - Eclesiastici, c , dosar , iunie LOMBARDi , p După cum se poate vedea dintr-o scrisoare trimisă în de către Eleonora de Aragon surorii ei Beatrice (cf MONUMENTA HUNGARiAE HISTORICA , pp - ) Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Averea lui Sperandio ca sculptor pare să înceteze spre sfârșitul anilor optzeci al secolului al XV-lea La Bologna artistul, la câțiva ani după ce a creat mormântul lui Alexandru V, am ieșit brusc din funcțiune Într-adevăr, începând cu anul , este înregistrată în registrul bietului bolognez care a primit milostenie Este dificil de identificat motivul această situaţie neprevăzută: probabil competiţia noii generaţii de artişti în oraşul Bologna era prea puternică pentru sculptorul acum în vârstă de şaizeci de ani Curând Sperandio nici nu a mai putut conta pe influentul membru al familiei Franciscan În , oficialul este Giustiniano Cavitelli (care a fost, printre altele, portretizat de Sperând într-o medalie) îi dau Eleonorai d'Aragona trei scrisori scrise de sora ei Beatrice, soția lui Matthias Corvinus, regele Ungariei Regina, într-una dintre misive, a anunțat moartea fra Andrea di Altavilla, mărturisitorul ei, solicitând ducesei un proaspăt tată spiritual de la una din mănăstirile din Ferrara Soția lui Hercule I individual ca persoană mai mult potrivit tocmai printre Alberto, care probabil a plecat la scurt timp după aceea pentru a ajunge la tribunal maghiară , și de aceea a încetat să mai joace un rol nesecundar în viața lui Sperandio Noi urme franciscane monumentul lui Alexandru al V-lea constituie cu siguranță un punct de referință prețios să-i atribuie lui Sperandio alte lucrări create între anii şapte şi optzeci, între Bologna şi Ferrara Printre acestea cred că putem include și un foarte frumos lut Christ Sorrowful ( cm înălțime, Fig ), care a apărut în la o licitație Sotheby's, și cu acea ocazie s-a apropiat de orbită Cultura milaneză contemporană lui Agostino de Fondulis Aceeași muncă, cinci ani mai târziu, și a reapărut într-o licitație Christie's, în care a fost în schimb comparată cu teracota emiliană și la mediul lui Guido Mazzoni Nu s-a stabilit până acum însă că acest bust este strâns legat de cel păstrat în stânga altarului San Matteo din biserica din Santo Spirito in Ferrara ( cm înălțime, Fig ) , la cel amplasat în încăperea adiacentă Capela Santa Caterina Vigri din biserica Corpus Domini din Bologna ( cm înălțime, Fig ) , și la cea din Capela San Pietro Martire din San Domenico din același oraș (mare cm, Fig ) Cele patru lucrări sunt aproape superpozabile, dar nu sunt turnate: diferă de fapt, datorita inclinarii capului (spre stanga observatorului in cel trecut prin licitatie e în cel al Corpus Domini, la dreapta în cel al Santo Spirito și cel al San Domenico), unele ușoare variații ale draperiei și ale nodului frânghiei care leagă gâtul (elemente absente total în bustul păstrat în sanctuarul ctitorit de Caterina Vigri) Aceste teracote prezintă o calitate înaltă în modelare, în special pentru manopera MALAGUZZI VALERI , p HiLL , i, p nr MONUMENTA HUNGARiAE HISTORICA , pp - SOTHEBY'S , lot nr CHRISTIE'S , lot nr Probabil în jurul anului bustul a fost păstrat în Galeria Heim a Londra LOMBARDi , p ; SCARDiNO , pp - (care consideră bustul "mult restaurat, dacă nu chiar refăcut"); SCARDiNO-TORRESi - , p ; PiZZO , p și Antonella Cavallina își amintește că bustul este considerat în mod tradițional un cadou adus la Bologna de la Ferrara de către Caterina Vigri Savantul consideră însă că lucrarea poate fi referită la începutul secolului al XVI-lea (CAVALLiNA , p ) Formular OA-P al Supraintendenței Bologna, nr Cat Gen , Hristos Îndurerat din Santo Spirito este acoperit de un strat gros de policromie modernă, care ar trebui totuși urmăriți-o pe cea originală Tenul bustului Corpus Christi a fost revopsit de mai multe ori Policromia de teracota de la San Domenico din Bologna sugerează o încercare de îmbătrânire artificială, având în vedere că unii părți ale suprafeței par în mod deliberat decolorate și spălate Cifra trecută la licitație și-a pierdut policromia (pe halat se vede doar o mică urmă de roșu) Marco Scansani Studii de Memofonte de par care se rasuceste si cade sinuos pe umeri, pentru barba dens creț, pentru draperiile aproape metalice și "Turian", pentru jocul bizar al nodurilor frânghiilor groase Dintre cele patru lucrări, doar Hristosul Îndurerat din San Domenico ar putea fi pus la îndoială referitoare la originalitate (Fig ): apare doar în inventarele secolului al XIX-lea, unde este amintit în Capela Pepoli dedicată lui S Michele și definit ca "Nazarinean în vârstă de sculptura modernă" , opera lui "N Piccioli" Niciun artist cunoscut nu se potrivește cu acesta nume, dar ar putea fi o eroare de transcriere: la mijlocul secolului al XIX-lea Bologna era de fapt, sculptorul activ Prudenzio Piccioli ( - ), renumit pentru capacitatea sa de a imita stilul vechilor maeştri Teracota bisericii bologneze ar fi putut fi așadar construită în secolul al XIX-lea pe inspirația unei lucrări a lui Sperandio, necunoscută astăzi nouă Cât despre bustul păstrat în biserica Ferrara (Fig ), în trecut a fost atribuit lui Nicolo Baroncelli , iar mai târziu, mai general, unui sculptor de felul său următorul ; eticheta aplicată astăzi lângă carcasă o datează de fapt din secolul al XVIII-lea Cât despre bustul scos la licitație și pentru Corpus Domini (Fig , ), tot în În acest caz, însă, cred că se poate face o propunere pentru Sperandio Asemănarea dintre cele trei chipuri ale lui Hristos cu cea a Papei Alexandru al V-lea în mormântul din San Francesco din Bologna și atât de intens încât să nu lase puține îndoieli: bărbia trasată de un semn curbat abil cu atelă; buza inferioară caracterizată printr-o anumită incizie verticală; dintii si limba care se întrezărește în interiorul gurii ușor deschise; prolabio-ul limpede și alungit; The nas subțire, asimetric și ușor ascuțit; obrajii uscați și înfundați; cei mari pleoapele căzute și sprâncenele pronunțate, tremurând de durere (Figurile - ) Sperandio a repetat de patru ori acelaşi model tipologic , cu variaţii foarte uşoare, pentru reprezentarea unei suferinţe demne, adaptând-o la patima lui Hristos și moartea unui pontif Din asemănarea strânsă a acestor lucrări cred că este posibil să derivăm un anumit e procesul timpuriu al serialității Pe lângă satisfacerea unor solicitări specifice, ca în cazul mormântului al pontifului, modelat la comanda la Bologna în , artistul a produs probabil de asemenea lucrări autonome care, asemănătoare între ele datorită utilizării aceluiaşi model, ar putea apoi să fie propuși diferitelor biserici și ordine religioase După cum sugerează cazul tocmai ilustrat, aceste sculpturi devoţionale au putut să se adapteze bine oricărui context sacru şi erau, datorită materialului cu care erau realizate, uşor transportabile: factori care au favorizat cu siguranță difuzarea și piața lucrărilor lui Sperandio, care a știut să intuiască toate aspectele funcționale, confortul și eficacitatea unei astfel de operațiuni Bologna, Arhiva mănăstirii San Domenico, ms iii , inventarul și devizul mobilierului, mobilierului și altor elemente existente în biserica S Domenico, , c ivi, ms iii , inventarul tuturor obiectelor găsite în biserica și sacristia S Domenico din Bologna, , c Prudenzio Piccioli creează doi îndoliați și o Madona inspirată din stilul lui Antonio Begarelli și are grijă de restaurarea altarului Dalle Masegne din San Francesco din Bologna RiGHi GUERZONi , pp - LOMBARDi , p PiZZO , pp , Cred că este posibil să găsim o expresivitate asemănătoare în statuia mare a lui San Nicola conservată în oratoriu din San Rocco în Roncodiga di Tresigallo Teracota este într-o stare foarte proastă de conservare, dar sub grea tencuielile și falsa policromie se întrezărește o înaltă calitate a modelării O restaurare ar putea permite una studiul mai aprofundat al acestei lucrări fără îndoială interesantă Despre statuie vezi: FERRETTi a, p , FERRETTi , p Sau cinci, dacă ne gândim la vreun alt bust din care s-ar fi putut inspira Prudenzio Piccioli pentru teracota de la San Domenico din Bologna Chiar înainte de a închide acest articol, l-am urmărit pe Al Nasher Muzeul de Artă al Universității Duke din Durham (Carolina de Nord) un bust al lui Hristos (înv ) similar cu cele examinate aici care, însă, are brațele încrucișate și încheieturile legate cu o frânghie muzeul o crede opera unui artist latino-american din secolul XVII-XVIII, dar ar putea fi o altă teracotă de Sper Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Având în vedere aceste ipoteze, acum este destul de dificil să stabilim locația originea și datarea bustului lui Hristos a trecut la licitație (Fig ), ceea ce se presupune că a fost modelat în anii optzeci ai secolului al XV-lea și destinat unui lăcaș de cult în teritoriile de Bologna sau Ferrara Teracota Corpus Christi (Fig ) a fost poate realizată de Sperandio concomitent cu lucrările la faţada acelei biserici, despre care vor discuta mai târziu în sfârşit, în ceea ce priveşte Hristosul Îndurerat al oraşului Este (Fig ), o ipoteză plauzibilă şi că a fost vândut de artist călugărilor minori ai mănăstirii anexate la biserica Santo Spirito, situat inițial în așa-numitul Borgo della Pioppa, la est de Ferrara În i Franciscanii au abandonat acea localitate din motive defensive, au adunat lucrările, cel mobilier, mobilier și chiar a demontat corul pentru a se muta într-o clădire nouă biserică din interiorul zidurilor, în locația actuală Un document din Arhiva Statul Modena, din ianuarie , putea certifica o legătură între Savelli și călugări din Santo Spirito: "Alo, cel mai ilustru Lord Duce al nostru, în numele rebelului patruzeci și șase de lire de marchiz pentru Domnia voastră dacă sunt buni cu călugării lui Sam Spirito și alo monasterio, acolo pe care Domnul nostru prefacto le trimite i se va da pentru restul unei moșteniri de o sută de lire laxate a' diti fratri pentru Spierandie da Mantoa in ultimul lui testament" Constituie insa o problema referirea la testament, care aparent nu ar trebui să-l privească sculptor (decedat după ) , nici tatăl său Bartolomeo (decedat deja în ) Hristos Îndurerat din Santo Spirito reprezintă, în orice caz, o altă urmă a legăturilor între Sperandio şi ordinul franciscan În artistul, printre altele, crease o medalie pentru călugărul minor și episcopul de Ferrara Bartolomeo della Rovere Deținere prezinta si lucrarile tratate anterior (realizate in teritoriile Milano si Bologna), da de aceea conturează o reţea densă de relaţii cu acea ordine chiar dincolo de graniţele politice ale state italiene individuale Teracota și medaliile lui Savelli, produse relativ ieftine e uşor transportabile, au unit astfel tipuri de clienţi cu radiatii supraregionale O altă confirmare a acestui sistem de relații este reprezentată de Hristos la coloană a bazilicii San Francesco din Ferrara (Fig ) Este o statuie de teracotă policromă pe toată lungimea Isus stă sprijinit de o coloană, cu capul ușor plecat stânga, are mâinile legate și poartă doar o pânză albă simplă Picioarele sunt într-una singură stare fragmentară, iar picioarele nu s-au păstrat Statuia de teracotă este introdusă în pilastru între capelele a șasea și a șaptea din culoarul drept Pe părțile laterale ale figurii, în al XVI-lea secolul doi flagelatori s-au adăugat în frescă Aceasta trebuie să fie o colocare elaborată în urma renovărilor structurii arhitecturale proiectate de Biagio Rossetti Pentru istoria bisericii și mănăstirii Santo Spirito, vezi LOMBARDi , pp - Mulțumesc Giuliei Ammannati și Francesco Caglioti pentru ajutorul acordat în citirea documentului, care fusese publicat doar parțial în FRANCESCHiNi - , ii, t ( ), p nr După referirea la de fapt, testamentul scrie "ca în registrul Camerei de pe fol al anului prezent Și per dicto monasterio e frații lui Lorenzo d'Alba Beretaro în numerar Apare mandat de spectabili zenerali faturi de 'day of the present for mano de ser Bonaventura Smagrabo, nodaro de la Camera, sotoscripto in bona forma" Din păcate, registrul Camera citată, care ar fi putut furniza referințe suplimentare pentru a urmări testamentul, și a pierdut Vedea ASMo, Camera Ducale Estense, Libri camerali diversi, , Zornale intrata et Usita, c v, ianuarie În la Veneția, unde a lucrat ca artilerist, i-a fost revocat salariul pentru că a fost declarat non mai capabil de muncă (Veneția, Archivio di Stato, Senato Deliberazioni, Terra, reg , fol r, august ) HiLL , i, p nr MEDRi , p ; ZANOTTi , p ; SCARDiNO-TORRESi - , p (ele subliniază chipul Cristos chibzuit și frumoasele degete "turiene"); Pizzo , pp , (el crede că cifra este mult mai târziu decât activitatea lui Baroncelli și rezultatul unor modificări extinse) picioarele originale, acum pierdute, au fost remodelate în stuc într-o perioadă nespecificată și în cele din urmă îndepărtate în (SCARDiNO-TORRESi - , p ) Atribuit lui Garofalo (ZANOTti , p ) Marco Scansani Studii de Memofonte din Este probabil, de fapt, că Hristosul a fost făcut în anii șaptezeci ai secolului al XV-lea pentru biserica gotică anterioară Cifra a fost comparată iniţial cu activitatea tinerească a lui Alfonso Lombardi , în urmat de Nicolo Baroncelli , iar mai recent de un sculptor necunoscut de la sfârșitul secolului al XV-lea secolul Hristos are un trup slab, alungit și o structură ușor dizarmonică The degetele subțiri ale mâinilor atât de "turiene" amintesc de cele ale papei Alexandru al V-lea din monument sos de carne Fața este partea de cea mai înaltă calitate: artistul a îngrijit dinții până la cel mai mic detaliu abia vizibile în interiorul gurii ușor deschise, precum și șuvițele de păr și bucle de barbă, care sunt aproape identice cu cele ale busturilor lui Hristos deja examinate fata întoarce tot spiritul complex al Sperandioului, capabil să treacă de la cei mai atenți observație portretistică la imaginația bizară și exasperată Globii oculari proeminenti subliniată de sprâncenul expresiv și vena mare pulsatorie care străbate front nu poate să nu le amintească pe cele, aproape identice, ale lui S Francesco în teracotă ( x x cm, Fig ) păstrat acum în Muzeul Civic din Argenta, în provincia Ferrara (Figurile , ) Cele două lucrări sunt evident ale aceluiași artist, realizate poate la sfârșitul anilor Anii șaptezeci, înainte de șederea lui la Faenza, sau imediat după părăsirea Bologna, în primii ani Nouăzeci Statuia sfântului din Assisi, inițial policromă, împerecheată cu un sfânt (poate Clara sau Ecaterina de Siena; x x cm, Fig ) Figura feminină are o privire aparent mai arhaic decât cel masculin, care, mai ales în trăsăturile feței, arată o mai mare grijă și aderență la datele naturale Dar cele două teracote au fost cu siguranță parte aborigenă a unui singur monument și opera unui singur artist: acest lucru se poate vedea din randare simplificată prin draperie, prin postura mâinilor, prin dispunerea picioarelor, prin prelucrarea materialului (modelat în două părți separate, îmbinate după ardere) și a reziduurilor de policromie Sfântul Francisc ține o carte în mâna stângă; dreapta, care este plasată sub rană în lateral și foarte fragmentară Sfânta ține și o carte în mâna stângă și cu dreapta ține un tiv al mantiei Cele două figuri au multe completări moderne datorită restaurărilor, care au umplut unele goluri mari Această pereche de imagini a fost inițial referită la Domenico di Paris , dar propunerea a fost apoi respinsă de Massimo Ferretti Giordano Viroli are a sugerat o comparație cu statuile mormântului lui Alexandru al V-lea (fig , ), dar el apoi atribuit unui sculptor anonim în dialog strâns cu prezența toscană din apropiere Bologna, dat fiind că a considerat sculpturile monumentului antipapului ca fiind opera lui Niccolo di Pietro Lamberti În , Stemp, s-a referit din nou la mormântul papal (și luând în considerare acesta corect de Savelli), a propus să aducă cele două statui ale Argentei mai aproape de Sperandio Într-adevăr, cei doi sfinți dezvăluie asemănări strânse cu statuile așezate pe mormântul lui Alexandru al V-lea în biserica bologneză: au draperii asemănătoare și aceeași grijă în redarea chipuri Studiile asupra celor două sculpturi nu menționează proveniența lor, ci un inventar din mărturisește clar locația lor inițială în biserica San Francesco din Argenta Pentru istoria clădirii vezi ibid , pp - MEDRi , p ZANOTTi , p PiZZO , pp , BULETINUL ANUAL AL MUZEELELOR FERRARESI - , p ; ViROLi , pp - (cu bibliografie); STEMP , p nota ; P Di Natale, dosar ni , în DOMENiCO Di PARiS , pp - BULETINUL ANUAL AL MUZEELELOR FERRARESI - , p FERRETTi b, p ViROLi , pp - STEMP , p , nota Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte (distrus de bombardamente în timpul celui de-al Doilea Război Mondial) Ar fi deci o chestiune de o altă dovadă a legăturii strânse a lui Sperandio cu franciscanii faptul că acest ordin s-a referit frecvent și consecvent la același sculptor nu este o anumită este important de reținut, de fapt, că în primele secole de la înființare minorii a favorizat pictura în detrimentul artei plastice (care era înainte de toate apanajul dominicani) Cu siguranță nu lipsesc exemplele de sculptură, chiar monumentale, în clădirile lor în care urmau să apară decorațiuni religioase, dar evident bogate și statui de marmură contrast cu învăţăturile bietului om din Assisi Tocmai în secolul al XV-lea, tot pe în urma reînnoirii spirituale realizată de Bernardino da Siena, a apărut o nouă impuls care a favorizat comandarea sculpturilor După cum se poate învăța din studii bine stabilite, în în această fază lucrările în teracotă au fost foarte apreciate de către minori, probabil pentru că acest material, umil în comparație cu marmura, ar putea reprezenta un compromis între pictură și sculptură în plus, statuile de lut, odată pictate, erau puternic aderente la realitate, de ex nu numai că au satisfăcut astfel viziunea optimistă inovatoare a creaţiei promovată de franciscani, dar și ei au devenit, datorită unei mimeze profunde, aproape o parte integrantă a viața de zi cu zi, și deci funcționale pentru înțelegerea narațiunii evanghelice și bine potrivite pentru un rol didactic în special, sculptura lui Sperandio trebuia apreciată din această ordine atât pentru simplitatea ei, cât și pentru capacitatea artistului de a reprezenta, cu abilități de portret, natură umană mai mult, frecventele exasperari gestuale ed expresii şi atitudini melancolice elaborate de Savelli corespundeau perfect celor mesajul religios al clienților săi Chiar și în Bologna Sperandio s-a putut bucura de protecția minorilor Pe lângă mormântul lui Alexandru V, realizând portalul de teracotă al bisericii Corpus Domini (Fig ) Acest sanctuar este anexat mănăstirii a cărei stareță S Caterina a fost din Vigri, după ce a părăsit comunitatea clariselor din Ferrara portalul este format din două stâlpi ornamentați, fiecare susținut de doi sfincși cu cap bărbos Deasupra lor acolo și un putto care ține câte un scut pe fiecare parte (Fig ), ridicat pe o cochilie și decorat cu draperii Pe capul fiecărei figuri și a așezat o vază cu mânere, ceea ce dă naștere unei broderii foarte dense vegetal cele două capiteluri sunt decorate fiecare cu doi monștri mitologici (Fig ), masculin a stânga și feminină în dreapta Antablamentul este alcătuit dintr-o suprapunere de plăci cu capete cu barbă și heruvimi, dentile, ovule și rozete, pe care este așezată o lună cu o coajă mare în mijloc În jurul acestuia sunt festone, palmete și altele decoratiuni cu plante Două steme cu motto-ul "DVRANDVM EST" sunt așezate pe părțile laterale ale portal, ale cărui decorațiuni exuberante, vopsite inițial în roșu, au mâna de sus asupra întregii structuri arhitecturale Fațada Corpus Domini a fost păstrată de-a lungul secolelor, chiar și când în arhitectul Gian Giacomo Monti a reconstruit interiorul bisericii, dar Nu trezesc atenția ghizilor antici bolognezi, de la Pietro Lamo la Carlo Cesare Malvasia și nu numai, de-a lungul secolului al XIX-lea La începutul secolului următor Rubbiani îl lăuda pe gătirea (și, prin urmare, conservarea) teracotelor din secolul al XV-lea și se ocupă de restaurare a portalului, o adevărată capodoperă a artei plastice a secolului al XV-lea, refacerea întregului fatada cu adaugarea unui acoperis trefolit, dupa modelul San Giovanni in Monte Din păcate, bombardamentele din au deteriorat grav lucrarea, care a fost mai târziu recompus în starea în care apare astăzi: lizibil, dar cu numeroase goluri și părți abrazate În cele două teracote au fost depuse în sacristia San Francesco, dar cu siguranță inițial făceau parte dintr-un altar din aceeași biserică Arhiva istorică eparhială Ravenna-Cervia, Parohia San Niccolo di Argenta, biserica San Francesco, inventar, NEri LUSANNA , pp - GENTILiNi , pp - VENTURI , p ; MALAGUZZI VALERI , pp - ; RUBBIANI , pp - ; GOTTSCHEWSKi , p - ; SiGHiNOLFi , pp - ; SUPiNO , pp - ; FORLAi , pp - SPA Nr , pp - Marco Scansani Studii de Memofonte Studiile pe acest portal, dezbaterile de atribuire, restaurările și cercetările documentare a început abia în secolul al XX-lea Rubbiani îl indică pe Sperandio drept autor al decorațiilor , în urma atribuirii formulate de Venturi deja în care se baza pe o comparaţie cu mormântul lui Alexandru V Francesco Malaguzzi Valeri a revendicat și paternitatea lui sculptor din Mantua, găsind și asemănări între decorațiunile fațadei, frizele porticul San Giacomo și cele ale Palazzo Sanuti (de fapt, aceste ultime două lucrări sunt ale Toma Filipi) Savantul emilian a propus și o datare mai precisă a fatada, trasand contractul stipulat la aprilie intre maicile din Corpus Domini si arhitecţii Nicolo di Marchionne şi Francesco Fucci din Dozza Numeroși savanți au apoi a încercat să infirme teza lui Venturi şi Rubbiani, combinând decoraţiile de fatada unor muncitori din Toscana Totuși în sculpturile Corpusului Domini tot spiritul artistului Mantuan pare să apară, iar conexiunile dintre figurile lui portal și cele ale mormântului pontifului din San Francesco sunt prea puternice pentru a fi considerate doar derivaţii sau influenţe (fig , , ) Capetele cu barbă ale fațadei biserica Clarinelor au aceleași caractere ca și satirii de pe monumentul lui Alexandru al V-lea și al zeilor personaje de pe reversul medaliilor lui Savelli (fig , ) motivele vegetale sunt juxtapuse celor sculptate în marmura sarcofagului Prisciani monștrii mitologici cu fețe feminine sui capitelurile și heruvimii care țin stema stâlpilor au privirea deosebită absorbită a figurilor modelat de Sperandio Totul amintește de excentricitățile artistului eclectic și rătăcitor Alte sculpturi devoționale Același stil inconfundabil se regăsește în diverse sculpturi devoționale, pt dintre care unele avem foarte puține informații, în timp ce altele au apărut în timp pe piața de antichități și apoi să fie achiziționate de muzeele străine, dispersate sau distrus și cazul Madonei mari cu Pruncul, susținut de heruvimi, care se păstrează acum la Bode-Muzeul din Berlin ( x x cm, Fig ) Această teracotă a fost atribuită Sperandio de Wilhelm Bode în virtutea unei legături evidente cu Madona cu Pruncul de pe mormântul lui Alexandru al V-lea (Fig ) Pentru a întări această intuiție a savantului german există de asemenea informațiile despre proveniența sa: achiziționată la Florența în de muzeul din Berlin, a fost a fost însă păstrat la Bologna Sperandio trebuie să fi modelat Madonna în anii al secolului al XV-lea, în timpul lungii sale șederi în orașul Bologna Structura masivă piramidală a compoziției, însoțită de redarea alungită a feței și mâinilor Fecioara intoarce o imagine neobisnuita, dar echilibrata si placuta Copilul, cu unul se îmbracă strâns în talie, se agață de voalul mamei, care îl susține cu un gest delicat mantaua, adevărata inimă a compoziției, învăluie corpul zvelt al Madonna, acoperă parțial heruvimii din dreapta și se aplecă, dând dovadă de virtuozitate a artistului Lucrarea a păstrat policromia probabil originală și este în stare bună RUBBIANI , pp - VENTURI , p MALAGUZZI VALERI , pp - GOTTSCHEWSKi , pp - ; SiGHiNOLFi , pp - ; SUPiNO , pp - ; FORLAi , pp - Printre acestea, o Madona cu Pruncul de la Muzeul Joslyn din Omaha, pe care o cunosc doar printr-o fotografie, a fost comparat cu Sperandio Totuși, nu mi se pare că arată clar trăsăturile stilistice ale sculptorului Mantovano (VALENTINER , p n ; DAY , p - n ; TORRESi , p ) inv SKS BODE , pp - ; SCHOTTMÜLLER , p nr ; WEiNBERGER , p ; SCHOTTMÜLLER , p nr ; VALENTINER , p ; KNUTH , p - BODE , pp - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte conservare, expunând doar câteva reparații moderne în mâna dreaptă a Fecioarei și în heruvim cel mai din dreapta Tot în Florența, pe piața de antichități, Bode a văzut o altă Madona cu Pruncul sprijinit de heruvimi, în care a recunoscut elementele stilistice ale Sperandioului Din Budrio (în provincia Bologna), după ce a fost mutat în capitala Emilia, iar apoi în cea toscană, a fost vândută colecției Salvadori din Veneția, iar acum sunt pierdute urme (Fig ) Considerată în o lucrare slabă și probabil toscană a lui Malaguzzi Valeri, care cunoștea și atribuțiile trecute lui Niccolo dell'Arca și Sperandio , teracota merită să fie urmărită până la acesta din urmă, mai ales în lumina strictă legături în figura mariană cu Madona din Bode-Muzeul şi cu celălalt pe mormântul lui Alexandru V De asemenea, Fecioara cu Pruncul din biserica protopop Buna Vestire a Mariei Santissima in Ceneselli di Rovigo ( , x x cm, Fig ) care mi-a arătat amabil Aldo Galli prezintă caracteristicile inconfundabile ale lui Sperandio în acest caz Copilul face stând pe genunchii Fecioarei Stilul este extrem de asemănător cu grupul de Muzeul din Berlin cu expresiile caracteristice absorbite și lucrarea tipică a draperiei O lucrare care pare să aparțină aceluiași climat cultural poate fi găsită la Bologna, într-o clădire de la începutul Via Sant'Isaia, chiar acolo unde începea perimetrul celei mari mănăstirea San Francesco, anexată la biserica care adăpostește mormântul lui Alexandru V și a Relief din teracotă înfățișând o Madona cu Pruncul cu doi heruvimi Imaginea da probabil se referă la modele florentine, dar stilul este evident emilian Unele articole amintim stilul lui Savelli, dar paternitatea operei rămâne incertă În Copilul din forme masive și rotunde par să apară influența lui Niccolo dell'Arca Aceeași influență a fost detectată de Ferretti în Madona cu Pruncul din o casă în Via Saragozza din Bologna ( x cm), terminată ulterior în Muzeul Kaiser-Friedrich și distrusă la sfârşitul celui de-al Doilea Război Mondial (Fig ) Din această lucrare rămâne astăzi numai capul Copilului (Fig ) copilul are o plenitudine fizica remarcabila si a lui chip şi hotărât apropiat de manierele lui Sperandio : doar compară fragmentul cu putţi al portalului Corpus Domini sau cu heruvimii Madonei supraviețuitoare din Muzeul Bode (Figurile , , ) Cu toate acestea, unele elemente par să se abate ușor de la stilul obișnuit ale artistului, precum "pliurile unghiulare și uneori în zig-zag" ale hainei Fecioarei în fiecare caz, pierderea lucrării împiedică un studiu direct și deci o anumită atribuire Cazul figurii feminine mutilate în mai multe părți este acum și mai complex păstrat în Palazzo Davanzati din Florența ( x x , Fig ), dar provenind de la biserica din Sfântul Ioan Botezătorul în Ferrara Natura fragmentară a teracotei împiedică recunoașterea a subiectului: ar putea fi de fapt o Fecioară a Bunei Vestiri, o Madona cu Pruncul, sau a unei Sfinte Ana care o învață pe Maria să citească Cifra i-a fost atribuită inițial Nanni di Bartolo, dar Ferretti a decis apoi să compare lucrarea cu un sculptor ferrarez necunoscut spre mijlocul secolului al XV-lea Mai recent, sa referit în schimb la Antonio Rizzo, cel propunerea pe care, totuși, simt că o accept este cea înaintată de Aldo Galli, care crede cifra ibid , pp - ; MALAGUZZI VALERI - , p ; GALLi-CAVAZZINI , p ; TORRESi , p MALAGUZZI VALERI - , p DE PiSiS , p BODE , pp - ; SUPiNO , pp - ; MALAGUZZI VALERI - , pp - ; SCHOTTMÜLLER , p , nr nouăzeci și doi; GNUDi , p ; P Di Natale, dosar ni , în DOMENiCO Di PARiS , p - ; FERRETTi , p ; FERRETTi , p inv SKS , conservat în bolțile Muzeului Bode TORRESi , p , relatează atribuirea lui Sperandio, pentru prima dată sugerată oral de Aldo Galli FERRETTi , p Marco Scansani Studii de Memofonte feminin nu departe de căile lui Savelli Într-adevăr, mulți dintre elemente recurente în lucrările artistului Dacă acceptăm atribuirea acestei teracote lui Sperandio, este fragmentară și necesară luați în considerare alte trei lucrări, toate Madone, care mi-au fost raportate de Aldo Galli și care bine sunt legate de limbajul artistului din Mantua Prima este păstrată la Luvru și prezintă cadouri soluţii hotărât asemănătoare figurii feminine florentine, mai ales în tratarea draperii, mâini și fețe (Fig ) În schimb, diferă de el pentru o atenție mai mare la detalii, o redare mai "unghiulară" a draperiei și tratamentul virtuos al părului (nu departe de ceea ce se regăseşte în seria de busturi ale lui Hristos tratată anterior) A doua Madona cu Pruncul, sprijinită pe un heruvim ( cm), a fost odată în colecția Castelului Cini din Monselice și o cunosc datorită unei fotografii a Fundația Federico Zeri și una anterioară de la Kunsthistorisches Institut din Florența (Fig ) În centrul compoziției este evidențiat în mod deosebit genul indicat al lui Isus de către Madona şi ţinut între degetele Pruncului: o atenţie bine explicată de aşa-zis "teologia întrupării", evidenţiată de studiile lui Leo Steinberg Pe spatele fotografia a aparținut lui Zeri o adnotare anonimă atribuie grupul lui Domenico di Paris, în timp ce cărturarul a preferat să-l clasifice mai general drept un paduan al XV-lea secol După părerea mea, teracota trebuie în schimb asociată cu cercul lui Savelli, dar asta este imposibil studierea lui în direct împiedică pentru moment să-i judece în mod clar autoritatea A treia Madona care poate fi asociată cu figura Palazzo Davanzati și așa la cea deja în Monselice, și păstrată în biserica parohială Stellata di Bondeno în provincia Ferrara (Fig ) Teracota a fost considerată până de curând o Sf Ana cu Maria ca o fată pentru că într-un timp neidentificat sexul lui Hristos a fost îndepărtat copil, provocând confuzie în interpretarea subiectului Mama si fiul da schimbă o privire intensă și dulce, iar micuțul se sprijină ținând în spate o șuviță de păr a Fecioarei și agățată de gâtul ei Structura feței feminine pare să se conecteze cu cea a celorlalte Madone amintite Tratamentul părului este, de asemenea, similar cu acesta în teracotă conservată la Florența Plinătatea fizică a mamei și a copilului ar putea să intre acest caz fiind influențat de prezența la Ferrara a sculptorului toscan, elev al Luca della Robbia, Antonio di Cristoforo din Florența în orice caz, grupul mare de Madonele cu Pruncul prezentate aici, comparabile cu Sperandio, confirmă activitatea remarcabilă sculptură a artistului, foarte căutată pentru subiecte religioase, poate și pentru devotamentul privat Memoria bologneză a sculptorului Sperandio După cum am scris deja, nu există multe memorii antice referitoare la lucrările lui Sperandio al în afara medaliilor Doar la Bologna s-au păstrat unele amintiri în acest sens Pentru inv barg Scul MUZEUL PALAZZO DAVANZATI , p nr ; M Carmignani, dosar nr , în PALAZZO DAVANZATi , p ; L Bellosi, dosar nr în L'ETA DI MASACCIO , p ; FERRETTi a, pp - ; SCARDiNO-TORRESi - , pp ; A Bellandi, dosar nr ii , în DOMENiCO Di PARiS , pp - ; Torresi , p ; PROTO PiSANI-VACCARi , pp - nr inv RF ; LES SCULPTURES EUROPEENNES DU MUSEE DU LOUVRE , p (cu bibliografie) BARBANTiNi , p nr în care Fecioara cu Pruncul erau acoperite cu o policromie cu siguranță modernă STEINBERG Lucrarea trebuie să fi suferit grele restaurări, este suficient să reamintim că în timpul vizitei pastorale din se relatează: "Altarul Sant'Anna Statuia este o groază: icoana este toată spartă" Vezi Ferrara, Arhiva istorică eparhială, Curia arhiepiscop, Raport al vizitei pastorale făcută de IPS Monsenior Domenico Pasi, episcop auxiliar, prin mandat al celui mai excelent cardinal arhiepiscop de Ferrara, la biserica parohială din Stellata la și octombrie DE PiSiS , p GALLi , pp - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte de exemplu, mărturiile grafice din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea documentează o lucrare pierdută, poate creat de Savelli Aceasta este așa-numita Madonna del Piombo, un relief metalic deja în biserica Santa Maria della Pieta din Bologna, construită în pentru a adăposti obiectul considerat a fi miraculos, dar distrus de incendiu în altarul a venit mai târziu transformat în clădire civilă (și chiar l-a găzduit pentru o perioadă pe Giosue Carducci) Munca acum este pierdut, dar cel puțin până în pare să fi rămas în mâinile cumpărătorilor a clădirii, care probabil a livrat-o pieței de antichități pictorul şi tratatistul Francesco Cavazzoni ( - ) în i-a atribuit fără îndoială placa lui Sperandio în reproducere grafică pe care a oferit-o în cadrul Coroanei sale de grații și favoruri și miracole ale slăvită Fecioară Maria, unde a descris-o astfel: "Acest chip preasfânt a fost opera lui Sperandio, un sculptor foarte capabil de atunci, și de jos relief de materie de plumb, o palmă mare pe pătrat" Imaginea de pe manuscrisul Cavazzoni arată a Vesperbild în care Hristos mort, culcat pe genunchii mamei sale, își lasă brațul în gol În dreapta Ioan Evanghelistul, îngenuncheat, își sprijină mâinile pe picioarele lui Isus (Fig ) Evident, cunoscând lucrarea doar indirect, este imposibil de confirmat atribuirea lui Sperandio, dar este semnificativ că încă la începutul secolului al XVII-lea este a păstrat o amintire atât de clară despre el ca sculptor de subiecte sacre Cu siguranță, în cariera sa artistul nu s-a limitat la a produce lucrări pentru biserici și ordine religios: medaliile și documentele mărturisesc relațiile sale constante nu numai cu instanțele, dar şi cu alte personalităţi de prim rang din oraşele pe care le frecventez La mijlocul secolului al XIX-lea, d de exemplu, Gaetano Giordani, descriind fațada Palazzo Sanuti Bevilacqua din Bologna, a precizat că "podoaba cu stemă nobiliară susținută de heruvimi, cu bust de pământ cotta, cu efigia celebrului jurisconsult Nicolo Sanuti, este sculptura realizata de Sperandio" Deja în bustul dispăruse din locul inițial, deoarece Giuseppe Guidicini: "în fereastra balustradei era rezemat bustul lui Nicola Sanuto un piedestal de corbel, care mai există împreună cu nișa" O altă mărturie a prezenței acestui portret și verificabil într-o miniatură a însemnelor Bătrânilor Consoli în Arhivele Statului din Bologna, care înfățișează palatul: la sfârșitul foii cel foarte mic se zărește într-o nișă (neschimbat și astăzi pe fațada clădirii) forma teracotei, care nu este suficient de definită pentru a deveni recognoscibilă Venturi crede inițial că am urmărit lucrarea până la colecția Corvisieri din Roma , totuși admițând mai târziu că portretul mare de lut, păstrat acum în Bode-Muzeul de Berlin, nepotrivit unei nişe (Fig ) Într-adevăr volumul marii lucrări și incompatibil cu spatiul in care a fost introdusa initial efigia Sanuti care a venit înfăţişat de Sperandio tot într-o medalie Pe de altă parte, în comparație cu legea a acestei numisme portretul Berlinului nu prezintă asemănări atât de puternice să fie judecat după acelaşi personaj bolognez Cu toate acestea, rămâne faptul că stilul teracotă acum Berlin și cu siguranță atribuită mediului bolognez din a doua jumătate a anului DALLARi , pp - VARESE , pp - ; Bologna, Biblioteca Municipală a Archiginnasio, ms B , Coroana de multumiri si favoruri și minunile glorioasei Fecioare Maria, de Francesco Cavazzoni, , p Jordani , pp - GUIDiCiNi , p Bologna, Arhiva Statului, Arhiva Municipală, insigna, V ( - ), c ; RUBBIANI , pp - inv SKS M VENTURI , p ; MACKOWSKY , p ; SCHOTTMÜLLER , p nr ; SCHOTTMÜLLER , p VON BODE , pp - în amintirile vieții sale el amintește de ocazia a achiziționării acestui bust bolognez: în timp ce teracota a fost păstrată în colecția de tento Corsivieri Venturi să aibă lucrarea achiziționată de statul italian, dar savantul german a reușit să preia negocierea VENTURi - , Vi ( ), p HiLL , i, pp - nr Marco Scansani Studii de Memofonte al XV-lea: trădează urme ale culturii artistice a lui Vincenzo Onofri , și cu siguranță un o comparație utilă poate fi făcută din bustul de teracotă al lui Virgilio Bargellini, aflat acum în Muzeu Davia Bargellini După cum atestă o sursă din secolul al XVIII-lea, și această lucrare a fost plasat inițial într-o "nișă deasupra ferestrei" , în Palazzo Bargellini din Bologna, confirmând prezența unui tip de portret care nu ar fi trebuit să fie rar la acele date în orașul Bologna și din care au rămas foarte puține urme Este totuși semnificativ faptul că nobilimea bologneză a ales în această perioadă de fi portretizat în teracotă Prin urmare, acest material nu a fost preferat doar de franciscani, dar și de laici de rang înalt, care nu aveau niciun interes să dea dovadă de smerenie si simplitate Cu toate acestea, nu cred că alegerea lor a fost dictată doar de considerente economice și logistice, cum ar fi complexitatea transportului și costul marmurei A randa teracota este atractivă, după cum au arătat multe studii recente pornind de la unul genial intuiția lui Luciano Bellosi au intervenit și motive de natură anticară: cel tradiţia clasică a indicat de fapt arta cu lut drept mama şi originea sculpturii, care prin purificarea focului a ajuns să joace un rol aproape sacru În plus au intrat, poate, și motivații pur mimetice, excelent garantate din dialogul fructuos dintre pictură și sculptură pe care lut l-a permis, când a fost modelat de a artist bun Sperandio, pentru priceperea sa în lucrul cu teracotă și ca portretist, cu siguranță ar putea răspunde numeroaselor nevoi ale clasei conducătoare din Bologna Dar a spre deosebire de comisiile pentru sculpturi religioase, care sunt bine mărturisite prin documente şi lucrări, cele seculare deocamdată sunt o mare necunoscută, de cercetat C Bernardini, dosar nr , în MUZEUL DAViA BARGELLINI , pp - Bologna, Biblioteca Universității, ms , Descrierea celor douăsprezece picturi ale principalelor funcții ale monseniorului Pietro Bargellini și picturile și statuile senatorului Vincenzo Bargellini (secolul al XVIII-lea), p Despre valoarea anticară și sacră a teracotei vezi: BELLOSi , pp - ; GENTILiNi , pp - și nota (cu bibliografie) La sfârşitul secolului al XV-lea Naturalis historia a lui Pliniu era bine cunoscută în Emilia, destul luați în considerare criticile aduse textului antic de umanistul Niccolo Leoniceno (care a locuit atât în Ferrara, cât și în Bologna) PELLEGRiNi , pp - Venturi și-a propus, între gânduri secunde și incertitudini, să aducă mai aproape de Sperandio alte busturi portret din teracotă: unul fost în colecția Orloff din Paris, care acum lipsește; una din colecția Lazzaroni tot în capitală Limba franceza; și bustul lui Andrea Barbazza din San Petronio din Bologna (derivat probabil în secolul al XVI-lea din medalia creată de Sperandio pentru același personaj) Martin Weinberger se apropie și de Sperandio un bust de la Luvru (inv RF ) VENTURI , pp - ; VENTURI - , Vi ( ), p ; VENTURI , p ; WEINBERGER , pp - ; LES SCULPTURES EUROPEENNES DU MUSEE DU LUVRE , p (cu bibliografie) Cred că toate aceste propuneri ar trebui să fie lasate de la sine: nu de fapt, ei găsesc asemănări clare cu alte lucrări ale artistului mantuan Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Hercule I, Paris, Musee du Louvre Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Ercole I, Ferrara, Palazzina of Marfisa d'Este Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sculptor din a doua jumătate a secolului al XV-lea, Eleonora de Aragon, Amsterdam, Rijksmuseum Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Mormântul lui Prisciano Prisciani, detaliu, Ferrara, Muzeul Palazzo Schifanoia Fig : Sculptor ferrarez din a doua jumătate a secolului al XV-lea, Mormântul Fericitului Alberto Pandoni, Ferrara, San Giorgio în afara zidurilor Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Mormântul lui Alexandru V, Bologna, San Francesco Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, Bologna, San Francesco, Mormântul lui Alexandru V, detaliu Fig : Sperandio Savelli, Sf Antonie de Padova, Bologna, San Francesco, Mormântul lui Alexandru V, detaliu Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madonna and Child, Castelleone, Santa Maria in Bressanoro Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, detaliu, Castelleone, Santa Maria din Bressanoro Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, detaliu, Berlin, Muzeul Bode Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, detaliu, Castelleone, Santa Maria in Bressanoro Fig Sperandio Savelli, Figura feminină, detaliu, Florența, Muzeul Palazzo Davanzati Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Hristos dureros, colectie privata Fig : Sperandio Savelli, Hristos jale, Ferrara, Santo Spirito Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Îndurerat Hristos, Bologna, Corpus Christi Fig : Prudenzio Piccioli (?), Hristos întristat, Bologna, Sfântul Dominic Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Alessandro V, detaliu, Bologna, San Francisc, Mormântul lui Alexandru V Fig : Sperandio Savelli, Hristos jalnic, detaliu, colecție privată Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Hristos la coloană, Ferrara, San Francesco Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Hristos la coloană, în special, Ferrara, San Francesco Fig : Sperandio Savelli, Sfântul Francisc, detaliu, Argenta, Muzeul Civic Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, San Francesco, Argenta, Muzeul Civic Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Sfânta Clara (sau Ecaterina de Siena?), Argenta, Muzeul Civic Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Portal, Bologna, Corpus Domini Marco Scansani nouăzeci și doi Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Portal, în special, Bologna, Corpus Domini Fig : Sperandio Savelli, satir înaripat, Bologna, Sfântul Francisc, Mormântul lui Alexandru al V-lea, special Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Portal, detaliu, Bologna, Corpus Christi Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, detaliu, Berlin, Muzeul Bode Fig : Sperandio Savelli, Fragment de copil, Berlin, Muzeul Bode Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madonna col Copil, Berlin, Muzeul Bode Fig : Sperandio Savelli, Madonna col Copil, unde nu se știe Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, Ceneselli din Rovigo, Buna Vestire a Sfanta Maria Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, fosta Berlin, Muzeul Kaiser-Friedrich (pierdut) Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Figura feminină, Florența, Muzeul Palazzo Davanzati Fig : Sperandio Savelli, Madonna col Copil, Paris, Muzeul Luvru Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, loc necunoscut Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, Stellata di Bondeno, biserica parohială Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Francesco Cavazzoni, Madonna del Piombo, Bologna, Archiginnasio, ms B , Coroana de haruri și favoruri și minuni ale Slăvirii Fecioare Maria ( ), p Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sculptor emilian de la sfârșitul secolului al XV-lea, Un jurisconsult bolognez, Berlin, Muzeul Bode Fotografie creată de Antje Voigt pentru Staatliche Museen zu Berlin, Skulpturensammlung und Muzeul de blănuri Byzantinische Kunst Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Bibliografie ALBERTiNi OTTOLENGHI-BRUSAMOLiNO iSELLA MG ALBERTiNi OTTOLENGHi, S BRUSAMOLINO iSELLA, Artă și fals Lazzaro Bembo, lo Sperandio si o mentarie clandestina, Pavia BALDINUCCI Piacenza - F BALDiNUCCi, Stirile profesorilor de desen din Cimabue in qua, editat de G PiACENZA, i-Vi, Torino - BANGE EF BANGE, Die italienischen Bronzen der Renaissance und des Barock, Reliefs und Plaketten, Staatliche Museen zu Berlin, ii, Berlin BARBANTiNi N BARBANTiNi, Catalogul expozitiei de pictura renascentista ferrarese, Venetia BARBANTiNi N BARBANTiNi, restaurarea Palazzina di Marfisa, Ferrara BARBANTiNi N BARBANTiNi, Castelul Monselice, Venetia BAROTTi L BAROTTi, Seria de episcopi și arhiepiscopi de Ferrara, Ferrara BELLOSi L BELLOSi, ipoteza despre originea teracotei din secolul al XV-lea, la Jacopo Della Quercia între gotic și Renaștere, lucrările conferinței (Siena - octombrie ), editat de G Chelazzi Dini, Florența , p - BELTRA Mini M BELTRAMiNi, Ilustrațiile Tratatului de arhitectură al lui Filarete, "Analele de arhitectură", XIII, , - BODE W BODE, Sperandio Mantovano, "Jahrbuch der Preußischen Kunstsammlungen", XiX, , pp - BODE W BODE, Ein Meisterwerk des Sperandio im South-Kensington-Museum zu London, "Zeitschrift fur bildende Kunst", XXXVII, , p - BODE W BODE, Noi cercetări asupra bronzurilor renascentiste italiene, "Journal of Fine Arts", XVI, , p - Marco Scansani Studiu Memofonte BODE W BODE, Cadouri pentru Muzeul Kaiser Friedrich, "Rapoarte oficiale de la familia regală Colecţii de artă", XXXiii, , p - BODE-KNAPP W BODE, F KNAPP, Bronzurile italiene Muzeele regale din Berlin Descrierea imaginilor a epocilor creștine, Berlino BULETINUL ANUAL AL MUZEELELOR FERRARESI - "Buletinul anual al Muzeelor Ferrarese", V-Vi, - BONACOLSi L'ANTICO Bonacolsi cel Bătrân, Un sculptor în Mantua de Andrea Mantegna și Isabella d'Este, catalogul expoziție, curatorială de F Trevisani, D Gasparotto, Milano BOREA E BOREA, Tipărituri primitive și apariția istoriografiei artistice ilustrate, "Perspectivă", LXiX, , p - BOSiO P BOSiO, Teracotă figurativă în Crema și în zona Crema între persistența și inovații ale goticului târziu Renaștere: maeștri și lucrări, în Crema Renaissance, editat de P Venturelli, Milano , p - BRUSCHi A BRUSCHi, arhitect Bramante, Bari CALEFFiNi [ - ] U CALEFFiNi, Cronici: - , editat de F Cazzola, Ferrara CANTELLI P CANTELLI, restaurarea chivotului lui Alexandru al V-lea, "il Santo", XLViii, , pp - PALAZZO DAVANZATi Palazzo Davanzati, curatorială de M Fossi Todorow, Florența CARUBELLI L CARUBELLI, La chiesa di S Maria di Bressanoro presso Castelleone, "Lombard Art", LXI, , pp - CAL A Cavallina, Santuario del Corpus Domini detto 'Della Santa', Bologna CERIANA M Ceriana, Ganti, Giovanni Cristoforo, voce in Dizionario Biografico degli italiani, Lii, Roma , pp - CHACON A CHACoN, Viețile și faptele Pontifilor Romani: și Cardinalilor SRE de la început ecleziascul lui Clement al X-lea POM, Roma L'attivita scultrea di Sperandio Savelli: marmură, teracotă și commissiontenze francescane Studii de Memofonte CHRISTIE'S CHRISTIE'S, de ani: Arte decorative Europa, inclusiv covoare orientale, New York noiembrie CiCOGNARA - L CiCOGNARA, Istoria sculpturii de la renașterea ei în Italia până în secolul Canova, i-Viii, Prato - CiTTADELLA LN CiTTADELLA, Știri administrative, istorice, artistice referitoare la Ferrara obținute din documente, Ferrara COLASANTI A COLASANTi, Portrete ale prinților din Este în grup de Guido Mazzoni, "Buletinul de artă", XV, , p - COSMe TURA ŞI FRANCESCO DEL COSSA Cosme Tura și Francesco del Cossa Arta în Ferrara în epoca lui Borso d'Este, catalogul expoziţiei, a editat de M Natale, Ferrara CROCEVIA ESTENSE Răscruce de drumuri din Este: contribuții la istoria sculpturii în Ferrara în secolul al XV-lea, editat de G Gentilini, L Scardino, Ferrara DE LA BORSO LA CESARE D'ESTE De la Borso la Cesare d'Este Școala din Ferrara, - , catalog de expoziție, ediție italiană editat de E Mattaliano, Ferrara DIN ZECE B DA DECiMO, Secole serafice, sau compendiu cronologic de istorie franciscană, sl DALLARI U DALLARi, Biserica Santa Maria del Piombo și casa lui Giosue Carducci: știri istorice, "Archiginnasio Buletinul Bibliotecii Municipale din Bologna", XXI, , pp - DANiELi M DANiELi, Chivotul Papei Alexandru al V-lea în biserica San Francesco din Bologna, "il Santo", XLViii, , p - ZIUA HT DAY, Muzeul de Artă Joslyn, picturi și sculpturi din colecțiile europene și americane, Omaha DE FOVILLE J DE FOVILLE, Sperandio, sculptor și medaliat mantuan, Paris DE FOVILLE J DE FOVILLE, Note despre medaliatul Sperandio din Mantua, "Revue numismatique", XVI, , pp - Marco Scansani Studii Memofonte DE PiSiS F DE PiSiS, Terracotă, stuc și marmură din secolele XV și XVI la Ferrara, în CROCEVIA ESTENSE , pp - DE Ricci S DE RiCCi, Colecţia Gustave Dreyfus Reliefuri și plăcuțe, ii, Oxford DUMINICA LUI PARIS Domenico di Paris și sculptura Ferrarese din secolul al XV-lea, editată de V Sgarbi, Milano FANTi M FANTi, muzeul San Petronio, Bologna FANTi - M FANTi, "ANTONiVS·BAL·ANNVM·AGENS·XViii" Explicarea unei controverse epigraf pe un portret al lui Giovanni ii Bentivoglio, "Arte a Bologna", Vii-Viii, - , pp - FERRETTi a M FERRETTI, Pentru sculptura ferrareză din secolul XV, în Le Muse e il Principe, catalogul expoziției, la editat de A Mottola Molfino, M Natale, Modena , pp - FERRETTi b M FERRETTi, Domenico di Paris, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XL, Roma , pp - FERRETTi M FERRETTI, Sculptura: un fir între lucrările expuse, în COSMe TURA ȘI FRANCESCO DEL COSSA , p - FERRETTi M FERRETTi, Sculptura în secolul al XV-lea, iV, Faenza (face parte din Istoria artelor figurative în Faenza, i-iV, - ) FERRi PiCCALUGA G FERRi PiCCALUGA, Economie, devotament și politică: imagini ale franciscanilor, amadeiților și evreilor în secol XV, în IL FRANCESCANESIMO IN LOMBARDIA , pp - Filippini F FilipPiNi, Nicolo Lamberti și monumentul lui Alexandru al V-lea din Bologna, "Municipiul Bologna", XVI, (noiembrie), pp - FOLin M FOLiN, Borso in Schifanoia: Sala Lunilor ca speculum principis, in Palazzo Schifanoia, editat de S Settis, W Cupperi, Modena , pp - FORLAi M Forlai, Biserica și complexul mănăstiresc Corpus Domini din Bologna în perioada Renașterii, "Strenna istorică bologneză", XLV, , pp - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte FRANCESCHINi - A FRANCESCHiNi, Artiștii din Ferrara în epocile umaniste și renascentiste Dovezi de arhivă, i-ii, Ferrara - GALLi A GALLi, Vocația și primele experiențe ale lui Antonio di Cristoforo și Niccolo Baroncelli, sculptori florentini în Ferrara, "Perspectivă", CXXXiX-CXL, , pp - GALLi-CAVAZZINI A GALLi, L CAVAZZiNi, Sculptura renascentista in Lunigiana: o carte recenta si doua capodopere remarcabile context, "Perspectivă", XCV-XCVi, , pp - CATs A GATTi, Fabrica San Petronio, Bologna GENTILiNi G GENTILiNi, Della Robbias și sculptura glazurată a Renașterii, Florența GENTILiNi G GENTILiNi, Un bust antic al lui Riccio și câteva note despre sculptura în teracotă din Padova între Quattro e Cinquecento, "Studii noi", i, , pp - IORDANIA G GioRDANi, în jur de douăsprezece medalii de bolognezi iluștri, realizate de Sperandio din Mantua, Bologna Iordania L GioRDANO, tratatul de arhitectură filarete și lombardă, în Les Traites d'Architecture de la Renaissance, editat de J Guillaume, Paris , pp - GNUDi C GNUDi, Niccolo dell'Arca, Torino GOTTSCHEWSKi A GOTTSCHEWSKi, deasupra portretelor Caterinei Sforza și deasupra imaginilor Vincenzo Onofri, Strassburg MARE R GRANDi, Sculptura la Bologna în epoca lui Niccolo, în Niccolo dell'Arca, lucrările conferinței - mai , editat de G Agostini, L Ciammitti, Bologna , pp - GUiDiCiNi G GUiDiCiNi, Lucruri notabile ale orașului Bologna, Bologna GUiDiCiNi G GUiDiCiNi, Reformatorii statului de libertate a orașului Bologna, i, Bologna Dealul GF HiLL, A Corpus of Italian Medals of the Renaissance before Cellini, ii, Londra Marco Scansani Studii de Memofonte FRANCISCANITATEA ÎN LOMBARDIA Franciscanismul în Lombardia, editat de A Dallaj, Milano MUZEUL DAViA BARGELLINI Muzeul Davia Bargellini, Bologna MUZEUL PALAZZULUI DAVANZATi Muzeul Palazzo Davanzati din Florența, editat de L Berti, Milano KNUTH M KNUTH, Skulpturen der italienischen Frührenaissance, Berlin EPOCA MASACCIO Epoca lui Masaccio începutul secolului al XV-lea la Florența, catalogul expoziției, editat de L Berti, A Paulucci, Milano COLECȚIA MARIO SCAGLIA Colecția Mario Scaglia: picturi și sculpturi, medalii și plăcuțe de la Pisanello la Ceruti, catalog de expoziție, curatoriată de A Di Lorenzo și F Frangi, Cinallo Balsamo LAZZARI A LAZZARi, "Barco" de Lodovico Carbone, "Proceedings and Memoirs of the Ferrarese Deputation of Storia Patria", XiV, , p - BISERICIILE PAROHIALE ALE EPARIAȚIEI BOLOGNEI Bisericile parohiale ale diecezei de Bologna înfățișate și descrise, Bologna , p LEON BATTISTA ALBERTi Leon Battista Alberti și arhitectura, catalogul expoziției, editat de M Bulgarelli et alii, Cinisello Balsam LES SCULPTURES EUROPEANNES DU MUSEE DU LOUVRE Les sculptures europaennes du musee du Louvre, curatoriat de G Bresc-Bautier, Paris LiBANORi A LiBANORi, Ferrara d'oro, Ferrara Lloyd C LLOYD, Reconsiderând Sperandio, "Studii de istoria artei", XXIi, , pp - LOMBARDi T LOMBARDi, franciscanii din Ferrara Amintiri istorice particulare, Bologna LOMBARDi T LOMBARDi, mănăstirea și biserica Santo Spirito dei frati Minori, ii, Bologna (face parte din Franciscani în Ferrara, IV, - ) LUCREZIA BORGiA Lucrezia Borgia, catalogul expoziției, editat de L Laureati, Ferrara Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte MACKOWSKY H MACKOWSKY, Sperandio Mantovano, "Jahrbuch der koniglich preußischen Kunstsammlungen", XiX, , p - MAI L MAGGi, Tipologiile arhitecturale ale mănăstirilor "observării" din zona Cremei și din zona Cremonese, în il FRANCISCANISMUL ÎN LOMBARDIA , pp - MALAGOLA C MALAGOLA, Di Sperindio si ai fabricilor de hartie, caroserii, armuriari, librarii, sticlari si pictori din Faenza sub Carlo și Galeotto Manfredi, "Proceedings and Memoirs of the Royal Deputation of National History for provinciile Romagna", i, , p - MALAGUZZI VALERI F MALAGUZZI VALERi, Biserica Sfântului, "Arhiva istorică de artă", ii, , pp - MALAGUZZI VALERI F MALAGUZZI VALERi, Contribuție la istoria sculpturii bologneze, "Repertorium für Kunstwissenschaft", XXIi, , p - MALAGUZZI VALERI F MALAGUZZI VALERi, GA Amadeo sculptor lombard, Bergamo MALAGUZZI VALERI - F MALAGUZZI VALERi, Sculpturi ale Renașterii la Bologna, "Daedalus", iii, - , pp - MATTEUCCi ARMANDi AM MATTEUCCi ARMANDi, Sculpturile, în templul San Giacomo Maggiore din Bologna, editat de C Volpe, Bologna , pp - MEDRi G MEDRi, Sculptura în Ferrara, "Acte și Memorii, Deputația Provincială de Istorie Ferrara Patrie", XVii, MONUMENTA HUNGARiAE HISTORICA Monumenta Hungariae istorica Magyar töténelmi emlékek oszta ̀ly [B] Monumenta comitialia regni transylvaniae Erdélyi orsza ́ggu ̈lési emlékek , sl BLACK LUSANNA E NERi LUSANNA, franciscanii și sculptura, în Arta lui Francisc, capodopere ale artei și ținuturilor italiene al Asiei din secolul al XIII-lea până în secolul al XV-lea, catalogul expoziției, editat de A Tartuferi, F D'Arelli, Florența , p - PALVARiNi MR Palvarini, Arta ceramica si devotamentul popular in zona Mantua, Mantua PÂINE - R Pane, Renașterea în sudul Italiei, i-ii, Milano - Marco Scansani Studii de Memofonte PELLEGRini P PELLEGRiNi, Niccolo da Lonigo, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXViii, Roma , p - PETRUCci A PETRUCci, Alexandru al V-lea, antipapă, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, ii, Roma , pp - PETRUCci NARDELLI F PETRUCci NARDELLI, cardul Francesco Barberini senior și presa de la Roma, "Archivio della Societatea Romană de Istorie Patriei", CViii, , p - PEVSNER N PEVSNER, An Out Line Of European Architecture, Londra Pizzo M PiZZO, Un dosar despre Niccolo Baroncelli, un sculptor florentin între Padova și Ferrara, în CROCEViA ESTENSE , p - PAPA-HENNESSY J POPE-HENNESSY, Bronzuri renascentiste din colecția Samuel H Kress, Londra PROTO PiSANI-VACCARi RC Proto Pisani, MG Vaccari, Ghidul Muzeului Palazzo Davanzati, Florența RiGHi GUERZONI L RiGHi GUERZONi, Pentru un catalog al lui Prudenzio Piccioli, artistul "bolognez": lucrări și documente inedite în Modenese, "il Carrobbio", XVIII, , pp - ROSSI F ROSSi, Colecția Mario Scaglia: plăcuțe, Bergamo ROWLANDS BRYANT - D ROWLANDS BRYANT, "Majestic și frumos, cult și blând": iconografie sigură și presupusă a Eleonorei de Aragon, ducesa de Ferrara ( - ), "Buletinul Ferrariae Decus", XXiii, - , pp - RUBBIANI A RUBBiANi, Mormântul lui Alexandru al V-lea la Bologna, de M Sperandio da Mantova, "Fapte și memorii ale Deputației regale de istorie a patriei pentru provinciile Romagna", Xi, , p - RUBBIANI A RUBBiANi, Fațada "Moșului" din Bologna, "Rassegna d'arte", V, , pp - RUBBIANI A RUBBiANi, Palazzo Bevilaqua din Bologna, "Revista de artă", VIII, , pp - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte RUBBiNi M RUBBiNi, Biserica Santa Maria di Galliera, în Biserica Santa Maria di Galliera, editată de M Poli, M Rubbini, Bologna , pp - RUHMER E Ruhmer, Reliefs des Sperandio, "Pantheon", XViii, , pp - SCANSANi M SCANSANi, Picatrix în medaliile lui Sperandio Savelli Simptomele culturii Schifanoia în medalii ale Renașterii, "Noi studii", XXIii, , pp - SCANSANi M SCANSANi, Savelli, Sperandio, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XC, , pp - SCARDiNO L SCARDiNO, "Ecce Homo!": pentru o călătorie iconografică prin arta ferrareză între secolele al XV-lea și al XX-lea, "La Plain", ii, , p - SCARDiNO TORRESi - L Scardino, AP Torresi, Restaurar modellando, "Analecta Pomposiana", XXViii-XXiX, - , p - SCHOTTMUELLER F SCHOTTMÜLLER, Sculpturile italiene și spaniole ale Renașterii și Barocului în Marmură, lut, lemn și stuc, Muzeele Regale din Berlin, Berlin SCHOTTMUELLER F SCHOTTMU ̈LLER, Sculpturile Muzeului Kaiser Friedrich: Sculpturile în piatră, lemn, lut și ceară, Berlin SCHULZ AM SCHULZ, Revizuirea istoriei sculpturii renascentiste venețiane: Niccolo și Pietro Lamberti, "Saggi și memorii de istoria artei", XV, , p - SiGHiNOLFi L SiGHiNOLFi, Arhitectura bentivolescă din Bologna și Palazzo del Podesta, Bologna SimonATO L SiMONATO, amprenta Preasfinţiei Sale Urban VIII și medaliile, Pisa SOTHEBY'S SOTHEBY'S, Catalogul operelor de artă medievale, renascentiste și baroc, iulie SOTHEBY'S SOTHEBY'S, European Sculpture & Works of Art, Londra, decembrie SOTHEBY'S SOTHEBY'S, Din colecțiile unei doamne romane importante tablouri vechi de maeștri, mobilier și Opere de artă, Milano, octombrie Marco Scansani Studii de Memofonte SPAN S SPANo, Caterina Vigri, sfântă, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XXii, Roma , pp - STEINBERG L STEiNBERG, Sexualitatea lui Hristos în arta Renașterii și uitarea ei în epoca modernă, Milano (ediția originală The Sexuality of Christ in Renaissance Art and in Modern Oblivion, Chicago ) STEMP R STEMP, Sculptura în Ferrara în secolul al XV-lea: probleme și studii, teza de doctorat, Universitatea din Cambridge STEM R STEMP, Two Sculptures Designed by Cosme Tura, "The Burlington Magazine", CXLi, , pp - STEM R STEMP, Reflecții pentru o istorie a sculpturii în Ferrara în secolul al XV-lea, în RENAȘTEREA ONU SINGULAR , pp - SUPIN iB SUPiNO, Sculptură în Bologna, secolul XV, Bologna SUPIN iB SUPiNO, O sculptură ignorată de Niccolo dell'Arca, "Proceedings and Memoirs of the Deputation of Istoria patriei pentru provinciile Romagna", iii, , p - SYSON L Syson, Sperandio of Mantua, în The Currency of Fame: Portrait Medals of the Renaissance, catalog a expoziției, curatorială de SK Scher, Londra , pp - SYSON L SYSON, Medalii și alte portrete atribuite lui Cosme Tura, "The Burlington Magazine", CXLi, , p - TERRACOTA Teracotă: desenul sculptorilor, Florența PORTRETUL RENAȘTERII Portretul renascentist de la Donatello la Bellini, catalogul expoziției, editat de K Christiansen, S Weppelmann, New York TOFFANELLO M TOFFANELLO, Artele în Ferrara în secolul al XV-lea Artiștii și curtea, Ferrara TOFFANELLO M TOFFANELLO, Artiștii la curtea din Ferrara în secolul al XV-lea, "Analele din Ferrara Scrisori", i, , p - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte TORBOLI M TORBOLI, Prea Nobil Mormânt sarcofagul lui Prisciano Prisciani din Certosa din Ferrara Surse și documente, "Muzeele Ferrara", XiX, , pp - TORRESsi AP TORRESi, Trei sculptori pentru Hercule i Portrete ale ducelui de Bertoldo di Giovanni, Sperandio de Mantua, Guido Mazzoni, în CROCEViA ESTENSE , pp - O RENAȘTERE UNICĂ O Renaștere singulară Curtea Este din Ferrara, catalogul expoziției, editat de J Bentini, Cinisello Balsam VALENTINER WR VALENTINER, sculpturi gotice și renascentiste din colecția comitatului Los Angeles Muzeu: catalog și ghid, Los Angeles Van CiNi G VANCiNi, Pentru cultul ab imemorial al b Alberto Pandoni, episcop de Ferrara O gravură al XVIII-lea și o lucrare coevală inedită atașată la înmormântare, în bune studii Diverse în memoria lui Arhiepiscopul Giulio Zerbini, "Analecta Pomposiana", XXVii, ( ), pp - VARESE R VARESE, Francesco Cavazzoni critic și pictor, Florența VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - VENTURI A VENTURi, Sperandio da Mantova, "Arhiva istorică de artă", ii, , pp - VENTURI A VENTURi, Sperandio da Mantova, "Arhiva istorică de artă", ii, , pp - VENTURI A VENTURi, Dintre unele lucrări de sculptură la Paris, "Revista de istoria artei medievale și moderne", VII, , p - VENTURI - A VENTURi, Istoria artei italiene, i-Xi, Milano - ViROLi G ViROLi, The Pinacoteca Civica di Argenta: general catalog, Bologna ViSSER TRAVAGLI AM ViSSER TRAVAGLI, clădirea Marfisa d'Este din Ferrara Studii si catalog, Ferrara-Roma ViTRY P Vitry, La collection de M Gustave Dreyfus (sculptură), Paris Marco Scansani Studii de Memofonte VON BODE W VON BODE, Mein Leben, Berlin WARBURG A WARBURG, La rinascita del paganesimo antico: contributi alla storia della cultura, Firenze (ediție originală de artă italiană și astrologie internațională în Palazzo Schifanoja din Ferrara, ) WARREN J WARREN, Maeștri Bronzuri Renașterii de la Muzeul Ashmolean, Oxford: Colecția Forinum, Oxford WEiNBERGER M WEiNBERGER, Sperandio and the Question of Francia Sculptures, "Mu ̈nchner Jahrbuch der arte plastice", vii, , p - Wilson CC WiLSON, Sculptură mică în bronz renascentist și arte decorative asociate la Național Galeria de Artă, Washington ZANOTI G ZANOTti, Bazilica San Francesco din Ferrara Ghid istoric de artă, Milano DOVLECENI a G ZUCCHiNi, Opere de artă inedite, "Comune di Bologna", XII, (august), pp - DOVLECENI b G ZUCCHiNi, Opere de artă inedite, "Comune di Bologna", XII, (noiembrie), pp - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte ABSTRACT Sperandio Savelli din Mantua este cunoscut mai ales pentru că a fost cel mai important medaliat prolific al secolului al XV-lea, documentele atestă însă că a fost și un sculptor apreciat Lucrările în marmură și piatră care au fost până acum sunt deci luate în considerare aici astăzi juxtapusă cu artistul, la care se adaugă noi reflecții și atribuții Pornire din cea mai importantă lucrare documentată a lui Sperandio - monumentul funerar pentru papă Alexandru al V-lea în San Francesco din Bologna - relația dintre sculptor și ordinul franciscan: de la primele contacte cu ordo minorum din Lombardia, până la rudenia cu a calugar influent cu domiciliul in Ferrara, la lucrarile de lut create pentru bisericile ordinului intemeiat de Sfântul Assisi Numeroase lucrări noi sunt astfel adăugate catalogului artistului, mai ales teracota Un material care, prin calitățile și simbolurile sale, ar putea satisface atât vocația la smerenie a franciscanilor cât și gustul umanist al nobililor bolognezi Sperandio Savelli din Mantua este cel mai bine cunoscut drept cel mai prolific medaliat al al XV-lea, dar documentele atestă că el a fost și un sculptor renumit Acest eseu examinează în continuare lucrările din marmură și piatră care au fost atribuite artistului până acum propunând noi atribuţii şi consideraţii critice Incepand de la Sperandio's most lucrare atestată importantă - monumentul pentru Papa Alexandru al V-lea din San Francesco din Bologna - se cercetează relaţiile dintre sculptor şi ordinul franciscan: din a lui primele contacte cu ordo minorum din Lombardia, la relația sa cu un călugăr influent rezident în Ferrara, până la lucrările pe care le-a modelat pentru mai multe biserici din ordinul franciscan Majoritatea noilor atribuții se referă la lucrări din teracotă, material care, datorită calităților sale și la valoarea sa simbolică, ar putea satisface atât atitudinea față de smerenie a franciscanilor, cât și a lui gustul umanist al nobililor bolognezi Gianluca Forgione Studii de Memofonte "MI-AI FĂCUT" PENTRU O NOUĂ LECTURĂ A CELE ȘAPTE LUCRĂRI DE MILA De CARAVAGGIO si sarcina usoara de a masura averea de care s-a bucurat, in critica celui de-al doilea al XX-lea, lectura memorabilă oferită de Roberto Longhi a celor șapte lucrări de milă (Fig ) De fapt, nu există aproape niciun savant care, ocupându-se de povestea "celui mai important tablou religios al secolului al XVII-lea" , a renunțat să mai amintească de "celebra, răscruce de drumuri remixată între bogați și săraci, între mizerie și noblețe"; să-l vezi în hangier pe "germanul care ținea hotelul Cerriglio la Santa Maria la Nova"; sau pentru a aduce un omagiu "'voltatella'" a "angeli-lazzari" între "scurgerea celor mai proaste cearșafuri spălate" și "'femeia noastră cu copilul'", "frumoasă ambele ca un Rafael "fără scaun" pentru că luate din adevărul gol al Forcellei şi Pizzofalcone" În timp ce adera la exegeza lui Longhi, Raffaello Causa a remarcat totuși cât de mult a interferat cu "constrângerea de mediu a cartierului" și o anumită satisfacție "în cheie napolitană, sau mai degrabă napolitană" Câțiva ani mai târziu, Mia Cinotti a îndemnat un depășește "conceptul de "captură directă" care decurge din analiza vie a lui Longhi" , e Mina Gregori a reafirmat "substratul profund alegoric și "moral" al picturii lui Caravaggio" ceea ce a condus la "să-l interpreteze ca pe o simplă scenă realistă" A sugera prudență a fost, fără îndoială, identificarea acum sigură în compoziția cel puţin trei episoade emblematice extrase respectiv din Vechiul Testament şi din hagiografie tradiție medievală și clasică (Fig - ): Samson își potolește setea în deșertul Lechi cu apa curgea ca prin minune din falca magarului (dai sa bea pe cel insetat); Sf Martin care împarte haina cu săracii (îmbrăcămintea pe cei goi); iar Pero hrănindu-şi tatăl la sân Cimon condamnat pe nedrept la înfometare în închisoare (hrănește pe cei flămânzi și vizitați prizonieri) mai mult, era clar că Caravaggio recursese la un arhetip de asemenea ilustru pentru a exemplifica găzduirea pelerinilor, de când călătorul a cazat de cârciumarul fusese identificat din când în când drept S Giacomo Maggiore, în S Rocco sau în Cristo la fel Asemenea dovezi îl determinaseră deja pe Luigi Salerno să definească Lucrările de milă a "mozaic de imagini emblematice" Curând după aceea, a fost și Maurizio Fagiolo dell'Arco M-am referit sintetic la unele dintre rezultatele acestei cercetări și într-o scriere populară asupra picturii, publicată fără note și imagini comparative (Caravaggio Nostra Signora della Misericordia, Padova ) Aș dori să-mi exprim recunoștința lui Pio Monte della Misericordia pentru că a facilitat căutările mele Îi sunt recunoscător în mod deosebit lui Francesco Caglioti pentru încurajarea prețioasă și pentru indicații atente pe care textul le-a putut folosi Cu Francesco Saracino am discutat pe larg despre cele șapte lucrări, și nevoia de a pune în discuție unele aspecte esențiale în interpretarea tradițională a picturii Îi mulțumesc lui Mauro Magliani, autorul splendidelor fotografii ale altarului din Caravaggio, și redacției Portfolio Artchive pentru că ați împărtășit această experiență de cercetare încă de la început și în cel mai sincer mod Am putut contând în sfârșit pe disponibilitatea și competența, printre alții, a lui Claudio Bernardi, Marco Cardinali, Stefano Cause, Paola D'Alconzo, Maria Beatrice De Ruggieri, Carlo Gasparri, Loredana Gazzara, Rafael Japon, Tomaso Montanari, Gianni Papi, Anchise Tempestini și Maria Cristina Terzaghi ARGAN , ii, p , nota LONGHI , p CAZ , p - CiNOTTi , p M Gregori, dosar nr , în CiViLTA DEL SEICENTO , i, p Pentru paternitatea mulțumirilor și propunerile de identificare ale episoadelor individuale, vezi MARiNi , p - SALERNO , p - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte a revenit să insiste asupra caracterului exemplar al episoadelor înfăţişate în lucrările Şapte , în timp ce Maurizio Calvesi a încercat să reflecteze util asupra valorii hristologice a complexului iconografia lopeţii Cu toate acestea, lectura lui Longhi ar fi rămas abordarea interpretativ dominant, atât de mult încât în ultimii ani Ferdinando Bologna a reafirmat că iconografia picturii "se întemeiază pe operele de milă corporale așa cum erau practicat în situația concretă napolitană a momentului, și nu deja - ca și denumirea tradițional, recurent și în surse, ar dori, și așa cum se pretindea cu ani în urmă pentru conformismului confesional simplu ‒ asupra celor în număr de șapte enumerate și prescrise în catehismul cardinalului Roberto Bellarmino" Averea interpretării "neorealiste" a retabloului Pio Monte poate explică în parte motivul pentru care niciun exeget al capodopera lui Caravaggio nu are considerată serios posibila valoare emblematică a celei de-a șaptea lucrări a mila reprezentată în pânză: înmormântarea cadavrului Dacă în pictura flamandă, după cum se știe, preceptele recomandate de Isus în Evanghelia după Matei ( , - ) pot fi uneori descrise ca scene de gen, în arta italiană operele de milă sunt de obicei exemplificate prin arhetipuri și modele extrase din Scripturi și hagiografia populară Mai mult, guvernatorii de la Monte s-au referit la această tradiție în alegerea subiectelor pentru retablourile celor șase altare minore ale bisericii lor (Învierea lui Tabite și pelerinul Iisus în casa lui Martha și Maria de Fabrizio Santafede; Depunerea lui Hristos în mormânt de Giovanni Baglione, apoi înlocuită cu pânza aceluiași subiect de Luca Giordano (Fig , ); Sfântul Petru eliberat de închisoarea Battistello Caracciolo; Sfântul Paulin răscumpărând sclavul de Giovan Bernardino Azzolino; şi Bunul Samaritean de Giovan Vincenzo Forli) ; și așa era orientarea în care fusese cu fiecare este evident şi programul iconografic al picturii Caravaggio Importanţa concepţiei iconografice nu a fost încă pe deplin evaluată din întregul ciclu pictural al bisericii Pio Monte au putut acoperi operul de icoane misericoris de Giulio Roscio (Fig ) textul teologului iezuit, tipărit la Roma în , rediscutează lucrările de milă corporale și spirituale în lumina exemplelor caritabile derivate din tradiție biblică, istorie clasică și hagiografie Pentru a face volumul excepțional Roscio în panorama literaturii catehetice contrareformate sunt însă gravurile lui Mario și Cristofaro Cartaro, care reproduc modelele Vechiului și Noului Testament ale tabelelor cu Septem opera misericordis corporalia gravată de Philippe Galle la Anvers în guvernatorii del Pio Monte, sau cei cărora le-au delegat concepția iconografică a ciclului, trebuia aleg drept izvor privilegiat această mină extraordinară de idei figurative, a căror cunoașterea putea fi favorizată de înșiși iezuiții napolitani, care au jucat un rol fundamentale în susţinerea activităţilor instituţiei caritabile La o examinare mai atentă, de fapt, toate FAGiOLO DELL'ARCO , pp - , - , notele - ; dar deja la p se precizează că în retabloul napolitan Merisi ar fi adus "personaje abstracte în prim plan", returnând "în carne și oase unui grup de alegorii" CALVESi , pp - F Bologna, dosar nr , în CARAVAGGIO , pp - se propune şi miezul unei astfel de interpretări în BOLOGNA a (același text a fost publicat în BOLOGNA b); BOLOGNA , p - , - , notele - , unde rolul lui Giova Battista Manso, marchiz de Villa, în comisia poza (pe care vezi GAZZARA ); și BOLOGNA , pp - , , notele - (p : "[către Caravaggio] părea necesar [ ] să transformăm radical reprezentarea operelor de milă, din situații abstract și simbolic canonic, răspunzând la concepte exemplare și tipizate, în grupuri de viață dureroasă trăit: adevărate tranșe de vie prinse în devenire, jucate ca momente ale existenței cotidiene") PACELLi , pp - ; despre iconografia lucrărilor de milă din zona nord-alpină, vezi VAN BuHREN PACELLi , pp - , , notele - ROSCiO ZUCCARi b, pp - , , , fig , - , fig - ; o referire la seria cu opera Septem misericordis corporalia din Galle și deja în CARAFFA , pp - , fig Despre tratatul lui Roscio, vezi mai departe general, GoTTLER , pp - Gianluca Forgione Studii de Memofonte subiecte ale retablourilor minore ale bisericii ‒ ca cele trei episoade deja menționate pe pânză caravaggesca ‒ sunt discutate și/sau reprezentate în text de Roscio Spre deosebire de ceea ce s-a crezut până acum , de aceea nu aparține retabloului Caravaggio reinterpretarea originală a mitului lui Cimon și Pero în contextul lucrărilor de milă Și este semnificativ că Roscio discută exemplul pronunţat de Valerio Massimo nu în relaţie cu răscumpărarea sclavilor ("redimere captivos"), dar la vizita captivilor ("auxilium iis adferre"), de care se ocupă în partea a doua a "ad quartam iconam nots" nu vizitează prizonierii figurează însă printre lucrările practicate de Pio Monte, care au inclus în schimb eliberarea prizonierii şi eliberarea sclavilor Pe baza lui Roscio, și creatorii lui programul iconografic al retabloului Caravaggio trebuia să asocieze episodul clasic cu a șasea lucrare de milă și acum se poate spune cu certitudine că Merisi a pictat efectiv "cele șapte lucrări de milă corporale derivate din tradiția evanghelică" , în locul celor opt stabilite prin statutul întemeietor al Monte şi ilustrate în retablouri minori ai bisericii Dar cum este a șaptea lucrare de milă exemplificată în pictură (Fig )? într-adevăr plauzibil că se face aluzie la o înmormântare comună? Și din ce motiv ar avea Caravaggio A trebuit să rezolve acest singur episod într-o tranșă de vie lipsită de valoare exemplară? Dacă pe "cum" să picteze cele șapte lucrări pictorul nu a trebuit să primească o condiționare specială, al poate să nu te simți niciodată "mai liber" ca "în acest prim argument napolitan" , "ce" să descrie acolo rămâne, fără îndoială, apanajul clientului și nu există niciun motiv să îndoială că şi în acest caz ea şi-a orientat alegerea în sensul tradiţional În tradiția literară asupra faptelor de milă, din reflecțiile Sfântului Toma a lui Aquino și a lui S Antonino da Firenze până la tratatele lui Silvano de la sfârșitul secolului al XVI-lea Razzi și Roscio însuși (Fig ) , două în special sunt exempla asociate cu înmormântarea ROSCiO : gravurile lui Samson și respectiv Îngroparea lui Iisus sunt la pp - și - , în timp ce pentru referirile la S Martino și episodul din Cimone și Pero vezi pp și ; pentru referiri la episoade înfățișate în retablourile altarelor minore ale bisericii, vezi în schimb infra A se vedea în special TUCK-SCALA Conform versiunii legendei oferite de Naturalis Historia a lui Pliniu, asupra ruinelor închisorii care ar fi găzduit actul de caritate filială un templu dedicat Pietei ar fi fost construit în Holitoriul Forumului (PAVON și CiANCiO ROSSETTO ), pe care le-am putea considera, în anumite privințe, ca arhetipul sanctuarului dedicat Milei de către întemeietorii Muntelui Această asociere, care pare a fi subliniată de protagonism a închisorii din retabloul Caravaggio, poate să fi influențat alegerea episodului descris în cele șapte lucrări (vezi acolo, pp - , pentru corelația, în lumea clasică și creștină, între închisoare sau locul martiriului și spaţiul consacrat divinităţii) În templul Pietas, de altfel, cel mai probabil a fost păstrat unul reprezentare picturală a Caritas Romana, iar din povestea lui Valerio Massimo știm că i-a uimit ţinând de forţa naturalistă a imitaţiei Ca și Tițian, ale cărui Bacchus și Ariadna au pictat pentru Alfonso d'Este și astăzi de la National Gallery din Londra ar putea fi inspirate de descrierea pliniana a ilustrului precedent creat de pictorul grec Aristide (SHEARMAN , p ), și Merisi a avut așadar ocazia să facă retrăiește, prin capacitatea mimetică a artei sale, o renumită operă de pictură antică ROSCiO , p : "pari afectu pietatis altera in Grscia mulier patrem senem, simili custodias mortisque generi traditum, quasi infantem pectori ad motum aliquo temporis spatio aluit" referirea la istorie legenda lui Cimone și Pero, nereprodusă pe pagina de titlu (Fig ), și imediat precedată de versiunea moralizată a mitului elenistic a oferit tradiția latină, în care mama este hrănită închisoare din sânul fiicei Pentru ambele episoade, referința la capitolul al patrulea cuprins este glosată în marjă în a cincea a lui Valerio Massimo Factorum et dictorum memorabilium libri iX DE DRAGOSTE PACELLi , p Ipoteza celor opt lucrări și în CAUSA , p , care vede dar da rezumat în episodul din Cimon și Pero pentru a hrăni pe cei flămânzi, eliberarea captivilor și răscumpărarea sclavilor LONGHI , p THOMAS AQUINO , q , articolul , pp - Pierozzi , fol r-v RACHETE , pp - - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte al morților: Tobit care îngroapă pe evrei în timpul exilului din Ninive și, cu atât mai mult solicitant, înmormântarea Domnului Tot în celebrul ciclu destinat bisericii spitalului de Caritate din Sevilla, în care cele șapte lucrări de milă sunt toate ilustrate prin arhetipuri extrase din Scripturi, îngroparea morților, punctul de sprijin semnificativ al programului iconografic conceput de Miguel Manara și exemplificat, în retabloul altarului principal proiectat de Bernardo Simon de Pineda, din Înmormântarea lui Hristos în mormântul pe care Pedro Roldan l-a sculptat raport cu Calvarul pictat de Murlllo pe fundal (Fig ) Nu altfel, la scurt timp după livrarea pânzei lui Caravaggio guvernatorii din Pio Monte s-au trezit preferând același episod cu ocazia încredinței lui Giovanni Baglione a retabloului a bisericii cu hramul celei de-a şaptea lucrări de îndurare (Fig ) Fagiolo dell'Arco a fost primul care a recunoscut reprezentarea procesiunii funerare din cele Şapte lucrări "ecoul Depoziţiei echilibrate a lui Rafael" (Fig ) comparatia cu Retabloul Baglioni a fost repropus atât de Gregori, cât și de Calvesi Cu toate acestea, niciunul dintre cei trei savanți și a ajuns să identifice clar Înmormântarea lui Caravaggio în retablo Domn; dimpotrivă, recurgerea la "schema sacră" ar fi avut unicul scop de a "înnobila" ceea ce a rămas încă "un transfer funerar comun" Recitirea într-una nouă cheia interpretativă a scenei pictate de Merisi ne conduce în schimb să afirmăm că chiar şi în trebuie identificată retabloul altarului principal de Pio Monte a șaptea lucrare de îndurare chiar în Depunerea lui Hristos în mormânt Spațiul disponibil pe pânză nu ar fi permis reprezentarea integrală a episodului În consecință, Caravaggio optează pentru elipsa transportatorului care deține cadavru pe partea laterală a capului, a cărui prezență poate fi doar ghicită dincolo de imagine În iconografia Depoziției lui Hristos, este Iosif din Arimateea, cel mai mare și, prin urmare, cel cea mai autorizată dintre cele trei înmormântări, să ocupe în mod normal această poziție, în timp ce Ioan este Nicodim sunt adesea asociate cu membrele inferioare ale corpului În pânza Caravaggio, Evanghelistul putea fi deci recunoscut în tânărul bărbos cu părul des ținând picioarele defunctului, în timp ce Nicodim, se distinge de obicei printr-o tunică și dintr-un cap mai modest decât hainele bogate ale arimateanului ar fi de identificat în personaj care ține lumânarea, element recurent în imaginile transportului Mântuitorului, care a avut loc la ultima lumina a Vinerii Mare în unele interpretări ale Depoziţiei, precum cele ale lui Ferrau Fenzoni la Galeria de artă civică din Faenza și a lui Luca Giordano la Pio Monte della Misericordia (Fig - ROSCiO , pp - Tobit îngroapă morții în compania soției sale Anna și a fiului lor Tobias și episodul, nu încă identificat, înfățișat în cunoscuta serie de gravuri pe cele șapte lucrări semnate de "Gio[vanni] Svizzero" și publicate la Padova de Matteo Bolzetta în Despre seria, făcută cunoscută de MATHER , vezi mai recent CHiARi , pp - , nr - , și TUCK-SCALA , pp - , , notele - , - , fig - (pentru gravură referitoare la lucrarea de înmormântare a mortului, care poartă problematica referință "de la Tițian", vezi p , fig ) Despre identificarea gravorului ca Hans Heinrich Schweitzer vezi M Catelli isola, dosar nr - , în IMAGINI DIN TIZIAN Deoarece în seria vizitarea prizonierilor este exemplificată de Caritas Română, Friedlaender a emis ipoteza că Merisi ar fi putut fi la curent cu presupusa sursă Tiziană din care amprentele ar deriva (FRiEDLAENDER , p ) Pe lângă Îngroparea lui Hristos, ciclul celor șapte lucrări de milă pictate de Murillo între și a inclus Moise care făcea să curgă apă din stâncă și Înmulțirea pâinilor și a peștilor, încă in situ; Hristosul care vindecă paraliticul Galeriei Naționale din Londra; Întoarcerea fiului risipitor de la National Gallery din Washington; Eliberarea Sfântului Petru la Schitul din Sankt Petersburg; și Avraam și cei trei îngeri în Galeria Națională a Canadei în Ottawa Despre ciclu vezi BROWN , pp - ; pe spitalul Carita si pe programul iconografic a bisericii cf VALDiViESO-SERRERA Pe altar vezi acum M Nicolaci, dosar nr , în CARAVAGGIO NAPOLi , pp - FAGioLO DELL'ARCO , p Posibila influență a Retarului Baglioni asupra Caravaggio fusese deja considerat în raport cu Seppellimento della Vallicella în WAGNER , p M Gregori, intrarea nr , în CiViLTA DEL SEICENTO , p ; VIȚII , p , fig - problema este abordată pentru prima dată într-un mod organic în STECHOW Gianluca Forgione Studii de Memofonte ) , purtătorul care îl sprijină pe Hristos de picioare și este uneori înfățișat urcând pe treapta pe care este pus "mormântul nou" (In , ) motivul revine la modă exemplar în Înmormântarea lui Giandomenico Tiepolo de la Muzeul Prado, în care e probabil din nou Nicodim să urce la baza sarcofagului pentru a finaliza depunere (Fig ) În cele șapte lucrări și în schimb tânărul care își sprijină piciorul pe treaptă, cel numai posibilă referire, în compoziție, la mormântul Mântuitorului În retabloul Pio Monte, mormântul din centru este în general considerat a fi un cleric sau un diacon (Fig ) Cu toate acestea, nici un veșmânt liturgic nu poate adera direct pe piele în felul rochiei unui bărbat, identificabilă mai degrabă într-o cămașă de uz comun LA în mod clar, nici măcar șapca nu are structura rigidă și clapele tricornului preoțesc Presupunând că îngropatorul "trebuie" să fie un cleric, pânza împăturită în jurul antebraţului făcea să se gândească improbabil la o mânecă de haină, dar în ea ar fi mai degrabă să recunoaștem partea din giulgi cu care Nicodim o va acoperi la scurt timp după aceea trupul Mântuitorului În comparație cu marginea foii de sub picioarele cadavrului, extremitatea sprijinit de Nicodim, asemenea mânecii veșmintei la care este juxtapus, apare pictat cu sprezzatura crescută datorită incidenței directe a luminii artificiale, iar acest efect e găsit și în partea giulgiului de deasupra mâinii drepte a lui Ioan Nici pânza de onoare care acoperă cadavrul nu este străină de iconografia Depunere Deja în Plângerea lui Alessandro Allori astăzi în Uffizi și în extraordinar invenția lui Sebastiano Florigerio la Monte di Pieta din Treviso, a cărui semnificație și stare de aşezat recent în raport cu Învierea, Hristos şi întins în mormânt pe o pânză de culoare roșie, făcând aluzie la natura divină a persoanei depuse Beverly Heisner a observat că fața purtătorului din capac are un puternic asemănare cu trăsăturile lui Merisi și, mai recent, Mauro Di Vito te-a recunoscut cu mai mare certitudine un autoportret al pictorului (Fig ) Ca să-și amintească fizionomia ar fi, pe lângă privirea din "lateroversia tulburătoare" , diastema caracteristică între incisivii inferiori, care revine cu evidența unei semnături în autoportretele lui David și Goliat din Kunsthistorisches Museum din Viena și Galeria Borghese (Fig - ) Dar dacă nu există motiv pentru care Caravaggio ar fi trebuit să se identifice în "diaconul cu făclia mergând repetarea oficiului mortului" , autoportretul pictorului ca Nicodim Tradiția medievală atribuise Crucifixul discipolului nocturn al lui Isus miraculos din Beirut, pe care se presupune că l-a pictat din viață, iar versiunea sa occidentală, sculptura al Sfintei Faţe a Luccai Nicodim a fost recunoscut ca arhetipul artistului creștin, ea incepand din secolul al XV-lea au fost multi pictori si sculptori care au decis sa lase urme a propriilor trăsături în trăsăturile Sanhedritului Giorgio Vasari mărturisește că Michelangelo autoportret în Nicodemus della Pieta Bandini și în care Baccio Bandinelli îi imită exemplul Despre retablourile de Fenzoni și Giordano vezi, respectiv, SCAViZZi-SCHWED , pp - , nr P , și O Ferrari, intrarea nr A , în FERRARi-SCAViZZi , i, p ; ivi, ii, p , fig Pe tablou, parte a seriei despre Patimile lui Hristos de la mănăstirea San Filippo Neri din Madrid, da vezi LUNA , pp - , și MARiUZ , p Identificarea se întoarce la o tradiție ilustră, deoarece primul care a recunoscut un "preot cu surplis alb" a fost Bellori (BELLORi BOREA , p ) şi se ştie însă că biograful nu se numără printre cei mai de încredere pe retabloul napolitan: în Viața lui Merisi Samsonul care își potolește setea din falca unui măgar și de fapt interpretat ca un "bețiv" care, "ridicând balonul, bea cu gura deschisă, lăsând-o să cadă rușinos vinul" (ivi, p ; CiNOTTi , p : "primele două neglijeri sunt ale lui Bellori, care pune torța în mâinile transportatorului de trup [mai degrabă decât "diaconul"] și îl confundă pe Samson cu un bețiv") SARACINO , pp , , fig , - , pl XXIX HEiSNER , pp - din ViTO , pp , fig , , nota ibid PACELLi , p BELTING , pp - , - , notele - - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte grup pe care l-a sculptat pentru propria capelă-mormânt la Annunziata din Florența Locația Lucchese del Volto Santo a favorizat afirmarea acestei tradiții mai ales în Toscana, precum demonstrează celebrele identificări la Nicodim de Jacopo Pontormo, de Agnolo Bronzino şi de Francesco Salviati În afara granițelor toscane, cel mai cunoscut exemplu este poate cel al Tizian, ale cărui autoportrete ca Nicodim au fost recunoscute ipotetic în Transportul Luvru, în Înmormântarea Prado și în Pietatea din Gallerie dell'Accademia Veneția Nici în pictura lombardă nu trebuie să fi lipsit precedente illustre, pe măsură ce pleacă să presupunem Pietatea de Giovan Girolamo Savoldo din Muzeul de Artă din Cleveland, identificată în cymatium din Pala Pesaro astăzi în Pinacoteca di Brera, unde în personajul care îl ține pe Hristos și un autoportret al pictorului a fost recunoscut cu îndoială în Nicodim s-au identificat precum și mulți artiști de tradiție nordică: printre pictori, Rogier van der Weyden, Petrus Christus și Hugo van der Goes; printre sculptori, în schimb, celebre sunt cazurile, în Bavaria, ale lui Adam Kraft și ale Tilman Riemenschneider După cum se știe, pictorii obișnuiau să se portretizeze și pe ei înșiși în S Luca, în care l-au recunoscut pe primul iconograf al Fecioarei; în comparație cu Evanghelistul, totuși, Nicodim se putea lăuda cu mărturia martorilor oculari despre evenimentele de pe Golgota și așa ceva particularitate de evidenţiat în Răstignirea lui Zurbaran în Prado, în care la poalele crucii Sanhedrin și înfățișat cu o paletă și pensule (Fig ) Nu este de mirare că în retabloul Pio Monte Nicodim este cel care ține torța e mult Este probabil ca Caravaggio să cunoască importanța pe care metafora luminii o are în dialog nocturn despre revelația pe care discipolul a avut-o cu Isus, al cărui sens este închis în afirmaţia programatică a lui Ioan ( , - ): "lumina a venit în lume, dar oamenii au iubit mai degrabă întunericul decât lumina, pentru că faptele lor erau rele", și de aceea "Cel ce lucrează adevărul iese la lumină, astfel încât să se vadă limpede că lucrările lui au fost făcute în Dumnezeu" Trebuie amintit, în acest sens, că cele două surse principale de lumină artificială în lucrarea maestrului lombard și anume lumânarea celor Șapte lucrări și lampa Capturii lui Christ of the National Gallery din Dublin, ambele luminează trupul Mântuitorului, ea ține-le și în ambele cazuri personajul cu care Caravaggio a ales să se identifice Acolo coincidența poate să nu fie întâmplătoare, dacă considerăm că artistul și martorul, ca Nicodim, dar el este și cel care Îl arată pe Hristos, și cu acest sens se poate recunoaște în Pilat în episodul Ecce Homo La urma urmei, Roberto Longhi a fost cel care a emis ipoteza că Merisi el însuși s-ar fi putut portretiza în "pictorul cu șapcă cu boruri rotunde și "fierarul negru"" care interpretează Pilat în Ecce Homo de la Palazzo Bianco din Genova: aproape "că și aici Caravaggio intenționa, încă o dată, să argumenteze, afirmând că, pe lângă Pilat, numai Mărturia lui Vasari este cuprinsă în scrisoarea pe care artistul i-a trimis-o lui Leonardo Buonarroti la Roma la martie (STECHOW , p , notele - ) este semnificativ să reamintim, în acest context, ipoteza conform căreia în Nicodim de la Vallicelliano Transport Caravaggio ar fi înfățișat, sub formă de omagiu, tocmai fizionomia lui Buonarroti (ivi, p , nota ; PAPA ) COX-REARiCK , passim GENTILI ; SARACINO , pp - , tot pentru referirea la ipoteticul autoportret al lui Marco Basaiti ca Nicodim în Plângerea, distrus, anterior în Muzeul Kaiser-Friedrich din Berlin Despre retabloul din Pesaro vezi OLiVARi ; pe propunerea de a identifica în personajul care îl ține pe Hristos a autoportretul lui Savoldo cf în schimb COX-REARiCK , p , nota SCHLEIF Despre Răstignirea de la Prado, vezi G Finaldi, intrarea nr , în ZURBARAN , pp - ; propunerea de recunoaștem în Nicodim pe pictorul de la picioarele crucii, identificat deja în Sfântul Luca sau în autoportretul lui Zurbaran și în SARACINO , pp - , , nota Că în imaginația artiștilor moderni Crucifixul de la Beirut identificat cu o imagine pictată şi dovedit exemplar de pânzele cu Descoperirea miraculosului imaginea Crucifixului din Beirut și cu Testul de sânge efectuat de Giacomo Cavedone la începutul deceniului al treilea al secolului al XVII-lea pentru corul San Salvatore din Bologna (NEGRO-ROiO , p - , nn - ) Una rară mărturia lui Nicodim sculptorul Sfintei Fațe și în schimb în fresca deteriorată din contrafațada Catedralei din Lucca, atribuită lui Vincenzo di Antonio Frediani (MASSAGLI , p - , , note - , tabelul ) Gianluca Forgione Studii de Memofonte pictorul are dreptul de a pronunța cuvintele "Ecce Homo", sau, mai bine, de a le exprima cu adevărul clar al picturii sale" În Transportul lui Hristos la Mormânt pe care l-a pictat Merisi pentru Capela Vittrice din Santa Maria în Vallicella din Roma, S Giovanni este îmbrăcat în verde și roșu, precum și îmbrăcămintea lui alte personaje relevă intenția istoricizantă căutată cu acea ocazie de către pictor (Fig ) În retabloul Pio Monte, dimpotrivă, pentru a actualiza mai bine valoarea exemplară a modelelor de caritate în care modernii ar fi trebuit să se recunoască, înmormântările Domnului, ca aproape toți protagoniștii celorlalte episoade sunt reprezentați în haine contemporane Nici nu putem subestima valoarea euharistică în care episodul Depoziției lui Isus mormântul putea să asume în altare Ostensiunea trupului lui Hristos, cu care membrele rănite erau oferite contemplării credincioșilor, a fost o experiență din trecut funcţionale Euharistiei La urma urmei, în biserica primitivă Pio Monte, care este mai mică decât cea actuală, pictura lui Merisi a fost probabil plasată mai jos , iar invenţia Ca Caravaggio, în vederea de ansamblu a scenelor unice, trebuie să fi apărut din ce în ce mai mult impresionant, precum "efectul de descoperire și iluzie (reală) analog cu ceea ce si astazi se ridica Taierea Capului Botezatorului in capela omonima a co-catedralei din La Valletta" Observarea atentă a pânzei ne permite în sfârșit să recunoaștem pe unul dintre picioare corpul umflat, despre care Fagiolo dell'Arco ghicise deja "aerul metafizic" , referire la stigmatele crucificării (Fig ) Se poate interpreta astfel pată circulară, acum estompată, vizibilă pe talpa piciorului drept, în timp ce nu este posibil stabiliți dacă orificiul cuiului a fost vopsit inițial și pe talpa și/sau pe spatele piciorul stâng, a cărui poziție scurtată ar fi putut să nu fi făcut necesară prezența Conștient de potențiala ambiguitate a soluției compoziționale adoptate, a simțit Caravaggio poate necesitatea de a sublinia paternitatea specială a acelor picioare și semnul rănii datorate a apărut cu dovezi cu totul diferite înainte de restaurarea și curățarea drastică la care a fost pânza supuse de-a lungul secolelor Mai mult, cazurile în care pe trupul lui Hristos nu sunt rare depuse sau reînviate semnele rănilor sunt abia vizibile sau complet dispărute Restricționându-ne la lucrările lui Merisi, trebuie amintit că stigmatele se găsesc în Hristosul Căruței Vittrice ale picioarelor sunt acum aproape complet ilizibile, iar astăzi rana care era vizibilă inițial marchează mâna dreaptă a Sfântului Francisc în Wadsworth Atheneum din Hartford Identificarea înmormântării lui Hristos determină căutarea unui mai mult convingător și pentru episodul în care este exemplificată munca de acomodare a pelerinilor (Fig ) călătorul cu pălărie şi identificat în general în S Giacomo Maggiore în călătorie spre Compostela (Fig ) Cu toate acestea, în iconografia iacobeană este greu de găsit o situație comparabilă cu scena pictată de Caravaggio, în călătoria apostolului în Spania și printre exemplele asociate tradițional cu suscipe peregrinos În "notele" la a patra opera de milă, Roscio îl menționează pe Giacomo doar cu referire la povestea lui LONGHi , pp - și să raportăm, în acest sens, ipoteza SARACiNO , pp - , fig , , nota , care propune să identifice în Pilate dell'Ecce Homo gia Sotheby's, Milano, noiembrie , nr , autoportretul maestrului necunoscut, activ poate între Napoli și Genova în al doilea sfert al secolului al XVII-lea din acesta, pp - , , notele - Despre așezarea altarului Merisi în biserica primitivă Pio Monte della Misericordia, vezi acum GAZZARA M Gregori, dosar nr , în CiViLTA DEL SEICENTO , p FAGioLO DELL'ARCO , p : "transportul cadavrului are ceva sacru: este un aer de metafizică în acelea picioarele care trec încet în prim-plan, există o substanță ireală în chipul diaconului luminat de torță" Un raport de restaurare a altarului și în PAGANO CiNOTTi , p Dincolo de Caravaggio, printre cazurile emblematice în care stigmatele sunt aproape sau complet dispărut și să ne amintim de Hristos înviat din Basaiti la Pinacoteca Ambrosiana din Milano (SARACiNO , pp - , pl XXii) - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Samaritenii care au refuzat ospitalitatea lui Isus în drumul său spre Ierusalim , când Iacov e Ioan au fost certați de către Stăpân pentru că voiau să amenințe locuitorii din sat cu "foc din cer" (Lc , - ) Printre arhetipurile pelerinilor primitori propus în textul teologului de Orte, doar unul se poate încadra în episodul înfățișat în retablo de Merisi: Iisus şi ucenicii pe drumul spre Emaus Walter Friedlaender propusese deja identificarea pelerinului col pălărie, dar ipoteza nu s-a bucurat niciodată de un succes deosebit Deși în tradiție iconografic, fizionomia lui Iacov prezintă caracteristici asemănătoare cu cele ale vărului său Isus, privirea fixă, obrajii scobiți și umbra care acoperă ochii pelerinului magnetic al retabloul lui Pio Monte sunt indicii destul de fără echivoc ale identității Celui Înviat Umbra care marchează "străinul" stăpân al celor Șapte lucrări ne amintește de identitatea sa încă necunoscută și detaliul poate fi găsit în alte interpretări ale Mergerii și Cina la Emaus În prima jumătate a secolului al XVII-lea, printre cele mai clare exemple se numără Cina de astăzi a lui Bernardo Strozzi în colecția Fundației Cassa di Risparmio di Padova e Rovigo (Fig ) ; în timp ce în pictura spaniolă un caz elocvent este reprezentat de chipul lui Hristos în Emaus din Zurbaran la Muzeul San Carlos din Mexico City (Fig ) cât despre Precedentele lombarde, pe de altă parte, nu poate fi exclus că Caravaggio ar fi putut avea Isus frângând pâinea în Cina pictată de Moretto pentru biserica San Luca din Brescia e astăzi la Pinacoteca Civica Tosio Martinengo sau Călătoria la Emaus de Altobello Melone, documentat ab antiquo în biserica carmelită San Bartolomeo din Cremona, în care Hristos, recunoscut după rănile de pe mâini, iar pelerinul din stânga ținând toiagul și purtând pălărie cu scoica Sfântului Iacob (Fig ) Investigațiile radiografice au arătat că gazda era echipată inițial cu căști foarte asemănătoare cu cea a cârciumii din Cina de la Emaus a Pinacoteca di Brera, pe care pictor pe care l-am creat cu puţin timp înainte de sosirea sa în capitala viceregale Pe lângă căști, uneori încă vizibil, chiar și restul vestimentației amintește deja tipul hotelierului experimentat de Merisi în Dinners of the National Gallery din Londra și muzeul milanez motivul mâinii care prinde talia pantalonului revine și el identic, tot împrumutat din după toate probabilitățile, din cunoștința cu Emausul lui Titian astăzi la Galeria de Artă Walker din Liverpool și Muzeul Luvru La fel de relevantă și valoarea semnificativă a invenției lui Caravaggio În tradiție iconografică, hangiul este de obicei înfățișat în contextul cinei pelerini În Emaus lui Giovanni Serodine în biserica parohială Sfinții Petru și Pavel ad Ascona, el este prezent la invitația pe care discipolii o adresează lui Hristos, dar acțiunea este deja finalizată în interiorul hanului, aproape de masă (Fig ) Episodul descris de Serodine cu toate acestea, nu poate face aluzie, așa cum sugerează lectura interpretativă de care sa bucurat cel mai mult credit în ultimele decenii , la identificarea lui Hristos de către ucenici, care, în acord cu Evanghelia după Luca ( , ), și nedespărțit de momentul euharistic al binecuvântării e ROSCiO , p Gravura Călătoriei la Emaus și în aceasta, pp - (în corespondență cu litera C de pe pagina de titlu reprodusă a smochin ); ospitalitatea milostivă a celor doi ucenici este amintită în schimb de Roscio la p FRiEDLAENDER , p O excepție fac avizele favorabile ale MOiR , pp - , iar de HiBBARD , p - , , nota E Vanzelli, intrarea nr , în COLECȚIA , pp - i Hermoso Romero, intrarea nr , în ZURBARAN , pp - Despre iconografia pelerinului Hristos, vezi ÎNTÂLNIREA LA EMMAUS ; SARACINO CARDiNALi-DE RUGGIERi-FALCUCCI , pp , , fig SARACINO ; FRiEDLAENDER , p , a fost primul care a remarcat importanța modelului Tițian pentru invenţia hangiului din Emausul lui Caravaggio din Londra Despre tablou, vezi G Agosti, intrarea nr , în SERODINA ÎN TICINO , pp - FALCiDiA , pp - Gianluca Forgione Studii de Memofonte a fracţiunii de pâine Cordialitatea față de pelerin nu trebuie pusă de fapt în relație cu recunoașterea Celui Înviat, dar spre preocuparea cu totul firească pe care cei doi o rezervă oaspeților priveste Nu ştim dacă Serodine cunoştea capodopera napolitană a lui Caravaggio : în în orice caz, el împărtăşea maestrului lombard nevoia de a interpreta în cheie narativă o imagine cu o valoare iconică tradițională Spre deosebire de artistul din Ticino, Caravaggio înfățișează momentul în care hangiul, în prag, invită pelerinii să intre motivul, destul de rar în tradiția iconografică, este prezent în Emaus din Bonifacio Veronese al Pinacoteca di Brera (în depozit la mănăstirea Santa Maria delle Grazie) (Fig ) și este repropus în pictura mică produsă în de Bonhams în Londra, repartizat tot lui Pitati, dar mai probabil să fie atribuit elevului Antonio Palma (Fig ) Episodul hangiului care îl invită pe Iisus și pe ucenici este un topos foarte recurent în teatru Renașterea sacră Trebuia să supravieţuiască în formele dramatice procesionale care după Conciliul de la Trent au înlocuit ‒ chiar în Lombardia de Merisi, prin impuls a cardinalului Carlo Borromeo și a adepților săi apropiați ‒ drama sacra originală medieval În celebra reprezentare sacră a Patimilor și Învierii lui Hristos, montat la Colosseum de către Compagnia del Gonfalone până în , dar al cărui text a fost retipărit la începutul secolului al XVII-lea, hangiul adresează invitația lui Hristos și celor doi ucenici promovarea avantajelor ospitalităţii cuiva motivul se găsește în și mai mulți termeni explicit într-o dramă sacră de paternitate necunoscută a secolului al XV-lea: Hangiul iese și le spune: Vino aici, e fiert și fript; Promit să te fac să triumești, nu te mai duce acolo, se întunecă, că ai rămâne între râpe și peșteri [ ] Vă pot face o invitație foarte mare: aşezaţi-vă; acum aduc mâncarea Cuvintele hangiului fac ecou invitației pe care ucenicii i-o adresaseră lui Isus când ăştia, lângă sat, "făcea de parcă merge mai departe": "rămâi cu noi pentru că este seară și ziua deja se înclină" (Lc , ) Privind atent, până și gestul a hotelierului amintește la ceea ce se adresează în iconografia Călătoriei către Emaus Hristos de către unul dintre ucenici Inițial destinat să marcheze poziția soarelui apus, ajunge să facă aluzie mai simplu la direcția spre care, la răscruce, vine Iisus "silit" de cei doi să continue Nu putem spune cu certitudine că prezența a hangiului implică voința de a-i acorda un rol în acțiunea caritabilă, care în afacere al Emausului - după cum reiterează tratatul lui Roscius - aparține exclusiv discipolilor Noi suntem în schimb mai sigur de faptul că Caravaggio trebuie să fi realizat deja cu această ocazie cum Merită amintită, în acest sens, ipoteza PAPi , pp - , conform cărora Sosirea la Emaus și Hristos care îi reproșează fiilor lui Zebedeu din Ascona ar presupune cunoașterea de visu a lucrărilor sudice ale lui Merisi Londra, Bonhams, Old Master Paintings, iulie , nr ; despre Emaus din Brera cf Simonetti , pp - , nr BERNARDi BERNARDi El discutase deja despre influența teatrului sacru asupra picturii caravagesce, în relație cu la invenția scenografică a Morții Fecioarei la Luvru, HiNKS , pp - ALHAiQUE PETTiNELLi , pp - REPREZENTARE SACRĂi , p VALENCIA , pp - - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte în pânză nu ar fi găsit spaţiul necesar reprezentării integrale a episodului În tradiția iconografică, Hristos este adesea înfățișat între cei doi discipolii și, de asemenea, în gravura Galle realizată de Mario Cartaro, el continuă printre ei (Fig ) În consecință, putem deduce că solus peregrinus este a doua dintre cele trei care trebuie făcută intrarea în han pictorul ar fi pictat deci numai discipolul din spatele Înviat, din care recunoaștem bățul și o ureche în dovadă, drept pelerinul care precede ar fi deja dincolo de hotelier, acesta din urma ocupand o pozitie liminala intre cele spațiu pictat și cel real astfel, privitorul este chemat să finalizeze scena din propria dimensiune imaginativă La urma urmei, procesul narativ este același, ca am văzut, la care ar fi recurs Merisi în conceperea episodului înmormântării De asemenea, în în acest caz, de fapt, observatorul joacă un rol fundamental în funcţionarea estetică a reprezentării, întrucât scena continuă nu numai în spatele zidului închisoare, dar dincolo de pictura în sine, unde partea superioară a trupul şi al treilea îngropator cele două episoade sunt deci construite simetric, e această corespondenţă apare a fi reafirmată şi la nivelul sensului teologic: învierea a cărnii a fost posibilă prin jertfa crucii și trebuie remarcat, în sfârșit, că în program iconografic elaborat pentru retablourile altarelor minore ale bisericii Pio Monte Cristo este din nou protagonistul în aceleași două lucrări milostive, deoarece, după cum am menționat, el este înfățișat de Fabrizio Santafede sub forma unui pelerin în casa lui Martha și Mary și de Giovanni Baglione în faza finală a transportului trupului său la mormânt Alături de pelerinul Emaus, Martin, a cărui relație intimă cu Isus este bună prezent în tradiția iconografică, face un gest de o valoare excepțională Hristologic, deoarece Hristos însuși i s-a arătat în vis în noaptea următoare, acoperit jumătate din mantie pe care o dăduse săracului (Fig - ) Pe lângă darul de chlamys, adevărată ipostază vizuală a pericopei evanghelice asupra faptelor de milă ("god și mi s-au îmbrăcat") și să i se atribuie lui Martino, așa cum a fost stabilit, și "vizita" bolnavilor implorând în umbră, a cărui cârjă o vedem între picioare (Fig ) Dorind de asemenea, urmărește pentru acest episod o referință mai precisă în viața sfântului, infirmul putea face aluzie la leprosul pe care episcopul de Tours l-a vindecat la poarta Parisului , care, în tradiția iconografică, și caracterizată frecvent, precum și prin bandajele de pe iepuri, tocmai de băţul care simbolizează paralizia cauzată de boală Sfârşit din iconografia medievală apar uneori cele mai semnificative acțiuni din viața lui Martino reunite într-o singură compoziţie Antoon van Dyck a creat și el, în al treilea deceniu al Secolul al XVII-lea, un rezumat exemplar al unora dintre cele mai reprezentative episoade ale vieții și ale zeilor minuni ale sfântului francez, iar în retabloul destinat bisericii parohiale San Martino a Zaventem nudul primind mantia și înfățișat, la fel ca în cele șapte lucrări, lângă lepros în genunchi ținându-se de o cârjă (Fig ) Apariția lui Hristos, îmbrăcat "ea chlamydis parte qua [Martinus] paupere texerat", și amintit de ROSCiO la p Despre iconografia lui Martino cf SAN MARTINO , și în special eseul URBAN (din care vezi și "versiunea principală": URBAN ), care evidențiază modul în care relația intimă a lui Martin cu Hristos este prezent în tradiția iconografică de la mozaicurile din Sant'Apollinare Nuovo din Ravenna, în care episcopul de Tours conduce grupul de sfinți bărbați către poziția cea mai apropiată de Hristos întronat, acoperit cu precizie de mantia lui Martin CAZ , p ROSCiO însuși ( , p ), de altfel, face aluzie la "opera plurima huius generis pietatis" pe care Martino ar fi realizat după alegerea sa ca episcop În plus, vindecarea leprosului poate fi ea însăși interpretată în termenii imitatio Christi, cu referire la una dintre cele mai faimoase minuni săvârșite de Isus în Galileea (Mt , - ; Mc , - ; Luca , - ) Vezi URBAN , pp - , care reproduce un desen în stilou, cuprins într-un cod de Echternach acum în Stadtbibliothek din Trier (aproximativ ), în care Martin este înfățișat împreună cu bietul om căruia îi a donat mantia, leprosului și tânărului exorcizat BARNES , p - , ni Gianluca Forgione Studii de Memofonte După cum sugerează Calvesi, chiar și în alegerea lui Sansone ar trebui să se identifice a referinţă hristologică clară (Fig ) O lungă tradiție exegetică, care s-a întors la parintii Bisericii, de fapt au recunoscut in eroul biblic o prefigurare a lui Hristos, care ca Lui Samson i-a fost sete în chinurile morții O asociere atât de semnificativă, și poate chiar posibilitatea sintetizării episodului într-o singură cifră, trebuia să prevaleze asupra aparentului inconsecvență care l-ar face pe învingătorul filistenilor singurul personaj, din cele șapte lucrări, să nu primiți milă de la oameni, dar direct de la Dumnezeu și cunoscută ca tema atribuită lui Caravaggio era de fapt aceea, legată de hramul bisericii Pio Monte, a "Maiorii Îndurării" In orice caz, conform unei ipoteze care se bucură şi astăzi de avere, pictorul ar fi desconsiderat cererea de client, înfățișând doar îngerii în partea superioară a pânzei, inclusiv guvernatorii ar fi forțat adăugarea Madonei cu Pruncul ca îndatorire iconografică limita a acestei lecturi constă în opinia mea în lipsa recunoașterii mantalei protectoare a Mater Misericordis În descrierea grupului divin se disting de fapt două draperii: una, venită din stânga, și "foaia" care însoțește epifania îngerească; celălalt, de culoare verde închis, învăluie îngerii și coboară asupra mulțimii (Fig ) Acesta din urmă, interpretat într-o cheie pur ornamentală și, în schimb, să fie reconectat la țesătura de aceeași culoare sprijinită pe umerii Mariei, identificabile tocmai în mantaua Milei, în mod normal descris în verde sau albastru recunoaşterea mantiei milostive ne permite să înţelegem însăşi raţiunea a apariției îngerești, care la rândul ei implică prezența aborigenă a Fecioarei col Copil În iconografia Maicii Domnului, îngerii au funcția de a întins mantia Fecioarei peste grupul de credincioși Este necesară participarea lor în cazurile în care Maria nu poate îndeplini direct sarcina pentru că are mâinile încrucișate rugăciune, sau, ca în retabloul Pio Monte, când este înfățișată cu Pruncul înăuntru brațul Această interpretare este confirmată de rezultatele investigațiilor științifice pe pânză, care au evidențiat modul în care reprezentarea îngerilor se suprapune pe întocmirea anterioară a veşmintei şi a "drapei" Fecioarei VIȚII , p Mai problematică, pe de altă parte, este propunerea făcută de FAGiOLO DELL'ARCO , p , și acceptat de CALVESi , p , pentru a recunoaște chiar și Caritas Romana o valoare hristologică: "O femeie alăptarea unui bătrân: este o temă care poate părea profană și chiar subtil senzuală Dar nu ne-am mira dacă Caravaggio a vrut să-l "contamineze" cu o schemă de iconografie sacră, Madonna del latte, care practic prezintă afinităţi iconologice cu anecdota lui Valerio Massimo Chiar și Madona, gândindu-se la asta, alăptează tată, pentru că teologia vrea să fie "fiica fiului ei"" CAZ , p ; PACELLi , pp - , nota Această ipoteză, ridicată pentru prima dată de FRiEDLAENDER , p , iar ulterior coroborat de a citirea datelor radiografice nu mai este acceptabilă (cf infra), a strâns aprobarea aproape unanimă până la intervenții cele mai recente (cf cel mai recent BERNARDiNi , p ) Uneori, mantia apare albastru deschis sau albastru la exterior și căptușită cu verde pe interior Pentru a rămâne în repertoriu Caravagesc, de culoare verde și, de asemenea, mantaua Fecioarei din Rozariul de la Viena Despre iconografia lui Maica Domnului vezi, cel mai recent, MARiA MATER MiSERiCORDiAE și BROWN CiERi Via , p Madona Milostivirii cu Pruncul în brațe, deosebit de răspândită în Italia centrală și probabil atribuită prototipului bizantin al Panaghiei Hodigitria, în care Fecioara arată calea în timp ce sprijină Copilul binecuvântat rolul Mariei în întruparea lui Hristos, e prin urmare, particularitatea sa de Mater Theou și Sedes Sapientis este deja evidențiată de tipul Madonna della Misericordia derivată din modelul bizantin al Panaghiei Platytera, în care Copilul este închis într-o mandorlă în pântecele Fecioarei (ivi, pp - ) CARAFE , p , a precizat deja că prezența Copilului în retabloul din Caravaggio nu ar fi "incompatibil cu iconografia Madonna della Misericordia", în timp ce îmbrățișarea îngerească poate reflecta de fapt, așa cum e ipoteza de PACELLi , p , tema de fraternitatea pământească practicată de mulțimea sub manta CARDiNALi-DE RUGGIERi-FALCUCCI , pp - , , nr , , nota rezultatele care au reieșit din cele precedente analizele radiografice fuseseră în schimb interpretate (începând cu CAUSA , p ) în favoarea ipotezei că Fecioara cu Pruncul s-ar adauga "dupa gandire" - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte în unele interpretări ale temei din secolul al XVI-lea, de exemplu în Madonna della Misericordia de Giorgio Vasari la Muzeul Eparhial din Arezzo, cei doi îngeri desfășurând vălul a Fecioarei în timp ce se scufundă (Fig ) Totuși, niciun precedent iconografic și capabil să explice pe deplin scopul revoluționar al invenției lui Caravaggio, rămas nedescifrat până astăzi în ciuda prezenței tuturor atributelor iconografiei tradiție, pe care pictorul lombard o reînnoiește profund fără a-i denatura sensul Printre pictorii care au omagiat concepția despre grupul divin din pânza lui Pio Monte s-a numărat Louis Finson, cel mai fidel adept și copist al lui Merisi, pentru a parafraza sensul real a acţiunii îngerilor lui Caravaggio În cele două versiuni diferite ale Bunei Vestiri ( ), acum în Muzeul Național din Abruzzo din L'Aquila și în Muzeul din Capodimonte, pictorul din Bruges Înfățișez cuplul angelic în actul de a desfășura în zbor mantaua Binecuvântării Eterne (Fig ) De asemenea, sa emis ipoteza că îngerii celor șapte lucrări derivă din Judecata de Apoi a Michelangelo, sau dintr-un desen de Taddeo Zuccari cu Fuga în Egipt astăzi în Luvru, din se referă la fresca din absida bisericii Santa Maria dell'Orto din Roma Dar este mai probabil ca sursa lui Merisi să fie identificată în memoria îngerilor prodigioşi înfățișat de Paolo Veronese în retabloul principal al bisericii San Sebastiano a Veneția, pe care Caravaggio a putut să o vadă cu ocazia șederii sale din ce în ce mai probabile juvenil în Laguna (Fig ) întruchipând acelaşi sens în care şi-ar fi asumat-o context iconografic al celor șapte lucrări, cei doi îngeri ai lui Caliari împing la o parte mantia Fecioarei în semn de protecţie faţă de grupul de sfinţi descris mai jos S-a crezut că Caravaggio a încredințat sarcina de a lega compoziția în sfera cerească la cea umană la detalii accidentale, cum ar fi aripa îngerului din dreapta înclinată între gratii sau umbra pe care o aruncă pe zidul închisorii este evident, însă, ca atare funcția este îndeplinită în primul rând prin coborârea mantiei milei (Fig ) Este în continuitate simbolică cu chlamys pe care sfântul din Tours o împarte cu bărbatul gol din spate, ca caritate faţă de aproapele şi de înţeles ca o consecinţă firească a mila lui Dumnezeu față de oameni Când în , confraternitatea laicilor din Santa Maria della Misericordia din Arezzo I-am comandat lui Federico Barocci Madonna del Popolo astăzi în Uffizi (Fig ), tema ar fi avut presupus a fi "misterul milostivirii sau un alt mister et historis al celor mai glorioase Fecioară" pictorul obiectează că "a vrea să înfăţişeze misterul Milei nu mi se pare sugietto prea apropos pentru a face o masă frumoasă" Câteva decenii mai târziu, Caravaggio în schimb arăt cum din iconografia antică a "Maiorii Îndurării" s-a putut încă să renaască una dintre cele mai moderne invenții ale istoriei figurative europene P Krasny, în MMM , pp - , nr ii Despre Buna Vestire aflată acum în Muzeul Național din Abruzzo, semnat și datat , cf G Porzio, în Pictura DEL SEI CENTO , pp - , nr ; desenul de astăzi în Muzeul Capodimonte a fost pictat de Finson, în același , pentru capela negustorului Lucchese Camillo Beghini din biserica distrusă San Tommaso d'Aquino din Napoli (PORZIO , p , , notele , - , și p , doc , ) Derivarea din Judecata lui Michelangelo a fost propusă de FRiEDLAENDER , p , în timp ce datoria împotriva desenului lui Zuccari și ipotetizat de MOiR , pp , fig , Despre altarul din San Sebastiano vezi cel mai recent SALOMON , pp , fig , , , notele - Shearman , pp , fig , EXPOZIȚIA FEDERiCO BAROCCI , pp - ; ZUCCARi a, pp - Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei, Napoli, biserica Pio Monte della Misericordia, altar mare - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detaliu), Napoli, biserica Pio Monte al Milostivirii, altar mare Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detaliu), Napoli, biserica Pio Monte al Milostivirii, altar mare - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Cristofaro Cartaro, frontispiciul primei părți a Icones operum misericordis [ ] de Giulio Roscio, Roma, Bartolomeo Grassi, Gianluca Forgione Studii de Memofonte Smochin : Mario Cartaro, Răscumpărați captivii sau aduceți-le ajutor, da Giulio Roscio, icoane de lucrări milostiv [ ], Roma, Bartolomeo Grassi, "L'avete fato a me" Per una nuova lettura delle Sette opere di Misericordia di Caravaggio Studii di Memofonte Smochin : Mario Cartaro, A îngropa morții, da Giulio Roscio, icoane ale faptelor de îndurare [ ], Roma, Bartolomeo Grassi, Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Bernardo Simon de Pineda, Pedro Roldan, Bartolome Esteban Murillo, retablo a altarului principal cu Depunerea lui Hristos în mormânt, Sevilla, spitalul Caritei, biserica din Sfantul Gheorghe - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Giovanni Baglione, Depunerea lui Hristos în mormânt, Napoli, Quadreria del Pio Monte al Milei Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detaliu), Napoli, biserica Pio Monte al Milostivirii, altar mare - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Raffaello Sanzio, Transportul lui Hristos la mormânt, Roma, Galleria Borghese Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Ferrau Fenzoni, Depunerea lui Hristos în mormânt, Faenza, Pinacoteca Civica - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Luca Giordano, Depunerea lui Hristos în mormânt, Napoli, biserica Pio Monte della Milă Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Giandomenico Tiepolo, Depunerea lui Hristos în mormânt, Madrid, Museo del Prado - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Figurile - : Caravaggio, Cele șapte lucrări of Mercy (detalii), Napoli, Biserica Pio Monte Milostivire, altar mare Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, David cu cap lui Goliat, Roma, Galleria Borghese Fig : Caravaggio, David cu capul lui Goliat, Viena, Kunsthistorisches Museum - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Francisco de Zurbaran, Hristos răstignit cu Nicodim, Madrid, Museo del Prado Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Transportul lui Hristos la mormânt, Vatican, Muzeele Vaticanului, Galerie de artă - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Figurile - : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detalii), Napoli, biserica Pio Monte della Misericordia, altar mare Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Mario Cartaro, Hospitio peregrinos excipere, de la Giulio Roscio, isole operum misericordis [ ], Roma, Bartolomeo Grassi, - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig Caravaggio, Cele șapte lucrări ale Misericordia (detaliu), Napoli, biserica al Pio Monte della Misericordia, altar mai mare Fig : Bernardo Strozzi, Cina la Emaus, Colecția Fundației al Cassa di Risparmio di Padova e Rovigo Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Francisco de Zurbaran, Cina în Emaus, Mexico City, Muzeu Național din San Carlos Fig : Altobello Melone, Am plecat la Emaus, Londra, galeria Națională - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Giovanni Serodine, Sosire la hanul Emaus, Ascona, biserica Sfintii Petru si Pavel Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Bonifacio de' Pitati, Sosire și cina la Emmaus, Milano, Pinacoteca di Brera (în depozit la mănăstirea Santa Maria delle Grazie) Fig : Antonio Palma (atr ), Sosire și cina la Emmaus, fosta Londra, Bonhams - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detaliu), Napoli, biserica Pio Monte della Misericordia, altar mare Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detaliu), Napoli, biserica Pio Monte din Milostivire, altar mare - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detaliu), Napoli, biserica Pio Monte din Milostivire, altar mare Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Antoon van Dyck, Sfântul Martin împarte mantia cu săracii și vindecă leprosul, Zaventem, biserica San Martino - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Figurile - : Caravaggio, L şapte lucrări de îndurare (detalii), Napoli, biserica a lui Pio Monte della Milostivire, altar mare Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Giorgio Vasari, Madonna of Mercy, Arezzo, Muzeul Eparhial de Artă Sacră - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Louis Finson, Buna Vestire, L'Aquila, Muzeul Național din Abruzzo Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Paolo Veronese, Madona cu Pruncul în slavă cu sfinții Sebastian, Ioan Botezătorul, Petru, Francisc, Ecaterina și Elisabeta, Veneția, biserica San Sebastiano, altar mare - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detaliu), Napoli, biserica Pio Monte din Milostivire, altar mare Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Federico Barocci, Madonna del Popolo, Florența, Galeria Uffizi Drepturi de autor imagine: (c) organizații, muzee și proprietari privați ai lucrărilor Alte referințe fotografice: Arhiva fotografică a editurii Marcello Castrichini & Ediart, Todi: fig ; arhiva Paparo, Napoli: fig ; Mauro Magliani, Artchive, Padova: smochine - , , - , - , , , - , - , ; Matteo De Fina, Veneția: fig Fig și reprodus cu amabila permisiune al Oficiului Patrimoniului Cultural al Eparhiei Arezzo Cortona Sansepolcro - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Bibliografie ALHAiQUE PETTiNELLi R ALHAiQUE PETTiNELli, Compagnia del Gonfalone și Pasiunea la Colosseum, în O idee de Roma Societate, artă și cultură între Umanism și Renaștere, editat de L Fortini, Roma , pp - ARGAN GC ARGAN, "realismul" în poetica lui Caravaggio, în Scrieri despre istoria artei în onoarea lui Lionello Venturi, i-ii, Roma , ii, pp - BARNES SJ BARNES, Van Dyck Un catalog complet al picturilor, New Haven BELLORi BOREA GP BELLORi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni ( ), editat de E BOREA, introducere de G Previtali, postfață de T Montanari, Torino CUREA H CUREA, Asemănarea și Prezența O istorie a imaginii înainte de era artei, tradus de E Jephcott, Chicago-Londra Bernardi C BERNARDi, De la Sfântul Carol Borromeo la Federico Borromeo: de la realismul operelor la optimismul creștin, în Michelangelo Merisi da Caravaggio, o problemă mereu deschisă, lucrările conferinței (Caravaggio, și mai ), Caravaggio , pp - Bernardi C BERNARDi, florile Patimilor Reprezentările dramei lui Hristos în Italia centrală Nord (secolele XVI-XVII), în baroc din Valea Po Muzica sacră în zona Lombard-Valea Po în zona baroc, actele celei de-a XI-a conferințe internaționale despre muzica italiană în secolele XVII-XVIII, editat de A Colzani, A Luppi, M Padoan, Como , pp - Bernardini MG BERNARDiNi, Lucrările de milă, mărturii artistice de la Benedetto Antelami a Caravaggio, în Mila în art itinerar jubiliar printre capodoperele marilor artiști italieni, catalogul expoziției, editat de MG Bernardini, M Lolli Ghetti, Roma , pp - BOLOGNA a F BOLOGNA, Caravaggio la Pio Monte della Misericordia, în Pio Monte della Misericordia din Napoli în al patrulea centenar, editat de M Pisani Massamormile, Napoli , pp - BOLOGNA b F BOLOGNA, Caravaggio la Pio Monte della Misericordia, "Confruntarea Studii și cercetări de istorie al artei europene", ii, , p - BOLOGNA F BOLOGNA, Caravaggio, ultima dată ( - ), în CARAVAGGIO , pp - Gianluca Forgione Studii de Memofonte BOLOGNA F BOLOGNA, Neîncrederea lui Caravaggio și experiența "lucrurilor naturale" Noua editie extinsa, Torino MARO J BROWN, imagini și idei în pictura spaniolă din secolul al XVII-lea, Princeton MARO KT BROWN, Maria Milostivirii în arta italiană medievală și renascentist Imagine devoțională și emblemă civică, Londra-New York VIȚII M CALVESi, Realitățile din Caravaggio, Torino CARAFE C CARAFFA, "Ex Purgatorij poenis ad aeternam salutem per Dei Misericordiam": cele șapte lucrări ale Mila lui Caravaggio reconsiderată în contextul napolitan, în Caravaggio și mediul său Căutări și interpretări, editat de S Ebert-Schifferer, J Kliemann, V von Rosen, L Sickel, Milano , pp - CARAVAGGIO Caravaggio Ultima dată, - , catalogul expoziției, editat de N Spinosa, Napoli CARAVAGGIO IN NAPLES Caravaggio din Napoli De la Lucrările de milă până la străpunsa Sfânta Ursula Tehnica si restaurari, editat de DM Pagano, Napoli CARAVAGGIO NAPLES Caravaggio Napoli, catalogul expoziției, editat de MC Terzaghi, Napoli CARDiNALi-DE RUGGIERi-FALCUCCI M CARDiNALi, MB DE RUGGiERi, C FALCUCCi, Investigatii stiintifice si geneza "Noaste" Doamna Milei", în CARAVAGGIO A NAPOLI , p - CAZ R CAUSA, Opere de artă în Pio Monte della Misericordia din Napoli, Cava dei Tirreni-Napoli CHIARi MA CHiARi, gravuri de Titian Catalogul fondului grafic tipărit al Muzeului Correr, Veneția CIANCIO ROSSETTO P CiANCiO ROSSETTO, Pietas, Aedes in Foro Holitorio, in Lexicon Topographicum Urbis Romae, i-Vi, - , Roma , iV, p CiERi Via C CiERi ViA, Tradiția și iconografia Madonna della Misericordia în arta italiană, în LA MILA ÎN ARTĂ , pp - - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte CiNOTTi M CiNOTTi, Michelangelo Merisi cunoscut sub numele de Caravaggio Toate lucrările Eseu critic de Gian Alberto Dell'Acqua, Bergamo CIVILTA DEL SEVICENTO Civilizația secolului al XVII-lea la Napoli, catalogul expoziției, Napoli COX-REARiCK J COX-REARICK, De la Bandinelli la Bronzino Geneza Plângerii pentru capela Eleonorei din Toledo, "Mitteilungen des Kunsthistorischen institut in Florenz", XXX, , pp - DE DRAGOSTE R D'AMORA, Pio Monte della Misericordia din Napoli și lucrarea de mântuire a ticăloșilor în primul mijlocul secolului al XVII-lea, în Le commerce des captifs: les intermediaires dans l'echange et le rachat des prisonniers en Mediterranee, XVe-XViiie siecle, editat de W Kaiser, Roma , pp - Prin ViTO M Di ViTO, iconografia Caravaggio prin autoportrete reale și presupuse în Caravaggio Adorarea păstorilor, editat de V Merlini, D Storti, Milano , pp - BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, "Operele milei": contribuție la poetica lui Caravaggio, "Arta", ns, i, , pp - FALCiDiA G FALCiDiA, Precizări iconografice: despre Giovanni Serodine, "Paragone", XXXiX, , , pp - FERRARI-SCAVIZZI O FERRARi, G SCAViZZi, Luca Giordano Opera completă, Napoli FRiEDLAENDER W FRiEDLAENDER, Studii Caravaggio, Princeton GAZZARA L GAZZARA, O lectură interpretativă despre fundamentul Pio Monte della Misericordia în raport cu clientul său artistic, "Napoli nobilissima", s , , - , pp - GAZZARA L GAZZARA, Caravaggio în prima capelă a Pio Monte della Misericordia, în CARAVAGGIO NAPOLI , pp - GENTILI A GENTILi, Tițian și religia, "Studii de istoria artei", XLV, , pp - GoTTLER C GoTTLER, Die Kunst des Fegefeuers nach der Reformation Kirchliche Schenkungen, Ablass und Almosen în Antwerpen und Bologna um , Mainz Gianluca Forgione Studii de Memofonte HEISNER B HEiSNER, Observații asupra celor șapte acte de milă ale lui Caravaggio în Pio Monte della Misericordia, Napoli, "Southeastern College Art Conference Review", iX, , pp - HiBBARD H HiBBARD, Caravaggio, New York HiNKS R HiNKS, Caravaggio's Death of the Virgin, Londra-New York-Toronto IMAGINI DIN TIZIAN imagini de la Titian Tipărituri din sec al -lea secol XiX din colecţiile Cabinetului Naţional al Tipărituri, catalogul expoziției, editat de M Catelli isola, Roma Întâlnire la EMMAUS întâlnire la Emaus, catalog expoziție, editat de G Mariani Canova, AM Spiazzi, Padova COLECȚIA Colecția Fundației Cassa di Risparmio di Padova e Rovigo, editată de ML Mezzacasa, M Sabbion, E Vanzelli, Veneția MILA ÎN ARTĂ Mila în artă itinerar jubiliar printre capodoperele marilor artişti italieni, catalog de expoziție, curatoriată de MG Bernardini, M Lolli Ghetti, Roma LONGHI R Longhi, Ecce Homo al lui Caravaggio la Genova, în studii caravagesce - (ediția de lucrări complete ale lui Roberto Longhi, i-XiV, - ), Xi, t ii, Florența , pp - (ediția original în "Paragone", V, , , pp - ) LONGHI R LONGHi, Caravaggio ( ), editat de G Previtali, Roma (ediția originală Roma ) LUNA JJ LUNA, Pintura Europea del siglo XViii: ghid, Madrid MARIA MATER MiSERiCORDiAE Maria Mater Misericordiae Iconografia mariană în artă din secolul al XIII-lea până în secolul al XVIII-lea, catalog de expoziție, curatoriată de G Morello, S Papetti, Milano MARiNi M MARiNi, Caravaggio "pictor praestantissimus" Procesul artistic complet al unuia dintre cei mai mari revoluționari a artei tuturor timpurilor, Roma MARiUZ A MARiUZ, Tiepolo, editat de G Pavanello, Verona - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte MASSAGLI R MASSAGLI, pictorul lui Paolo Buonvisi: propunere de identitate, "Paragone", LiV, , , pp - MATHER FJ MATHER, A Titian Problem: The Seven Acts of Mercy, "Gazette des Beaux-Arts", s , XXii, , p - MMM mmm Maria Mater Misericordiae, catalogul expoziției, editat de A Betlej, P Krasny, Krakau MOIR A MOiR, Caravaggio, Milano EXPOZIȚIA FEDERICO BAROCCI Expoziţia lui Federico Barocci (Urbino, - ), catalogul expoziţiei, editat de A Emiliani, Bologna NEGRO-ROIO E NEGRO, N ROiO, pictor Giacomo Cavedone, - , Modena OLIVARi M OLiVARi, "Vnam chonam pingendam ad altare maius ecclesie Sancti Dominici": retabloul Pesaro de Savoldo prin contract, la Brera Giovan Girolamo Savoldo Retabloul Pesaro, editat de M Olivari, Milano , pp - PACELLi V PACELLi, Ultimul Caravaggio - misterul morții: o omucidere de stat?, Todi PACELLi V PACELLi, Caravaggio The Seven Works of Mercy ( ), editat de G Forgione, Napoli PAGANO DM PAGANO, Istoria conservatoare, în CARAVAGGIO A NAPOLI , pp - Papa R PAPA, Depoziţia lui Caravaggio Artistul ca martor, "Art e dossier", , februarie , pp - Papa G PAPi, Note despre Giovanni Serodine, "Arta creștină", LXXVi, , pp - PAVON P PAVON, La Pietas și închisoarea forului Olitorio: Pliniu, NH, Vii, , , "Melanges de l'ecole Francaise de Rome Antiquite", CiX, , p - Pierozzi A PiEROZZI, Confesionar "Curam illius habe" Medicina sufletului tratat de excomunicare, Bologna, Baldassarre Azzoguidi, Gianluca Forgione Studii de Memofonte PICTURA SECOLULUI AL XVII-lea Pictura din secolul al XVII-lea în Abruzzo între Roma și Napoli Beyond Caravaggio, catalogul expoziției, editat de L Arbace, Napoli PORTIO G PORZIO, Louis Finson la Napoli Urmele documentare, în Judith îl taie capul pe Holofernes Louis Finson interpret al lui Caravaggio, catalogul expoziției, editat de G Capitelli, AE Denunzio, G Porzio, MC Terzaghi, Napoli , pp - RACHETE S RAZZI, Tratat despre lucrările milostivirii și corporale și spirituale, Florența ROScio G ROSCiO, idees operum misericordis [ ] incidebat Roms Marius Cartarius, Roma REPREZENTĂRI SACRE Reprezentări sacre ale secolului al XV-lea, editat de L Banfi, Torino SALERNO L SALERNO, picturile emblematice, în L Salerno, DT Kinkead, WH Wilson, Poetry and symbols in the Caravaggio, "Palatin", s , X, , p - , - , notele - SALOMON XF SALOMON, Veronese, Londra SAN MARTIN Sfântul Martin Un sfânt și civilizația sa în narațiunea artei, catalogul expoziției, editat de A Geretti, Milano SARACINO F SARACiNO, Câștigător și Pelerin pictorii venețieni și imaginația celui Înviat, în La Cena di Titian imagini ale Înviatului între Luvru și Ambrosiana, catalogul expoziției, Milano , pp - SARACINO F SARACiNO, Hristos în Veneţia Pictură și hristologie în Renaștere, Genova-Milano SARACINO F SARACiNO, Hristos în Napoli Pictura și hristologie în secolul al XVII-lea, Napoli SCAVIZZI-SCHWED G SCAViZZi, N SCHWED, Ferrau Fenzoni Desenator Pittore, ca pictor ca desenator, Todi SCHLEiF C SCHLEiF, Nicodim și sculptorii: autoreflexivitate în lucrări de Adam Kraft și Tilman Riemenschneider, "Buletinul de artă", LXXV, , pp - SERODINA IN TICINO Serodine nel Ticino, catalogul expoziției, editat de G Agosti, J Stoppa, Milano - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Shearman J SHEARMAN, Arta și spectatorul în Renașterea italiană "Conectează-te doar ", Milano Simonetti S SiMONETTi, Profilul lui Bonifacio de' Pitati, "Eseuri si amintiri de istoria artei", XV, , pp - STECHOW W STECHOW, Iosif din Arimateea sau Nicodim?, în Studien zur toskanischen Kunst Blană Festschrift Ludwig Heinrich Heydenreich, editat de W Lotz, LL Moller, München THOMAS AQUINO THOMAS AQUINO, Suma teologică ( - ), text latin al ediției leonine, Traducere în italiană de către călugării dominicani, introducere de G Barzaghi, iii, partea a doua, a doua secțiune, Bologna TUCK-SCARA A TUCK-SCALA, "Caritatea romană" a lui Caravaggio în cele șapte acte de milă, în splendoarea lui Parthenope Art of the Golden Age in Napoli, a cura di JC Porter, S Scott Munshower, University Park (Pennsylvania) , p - URBAN W URBAN, Sfântul întronat de Hristos Reprezentarea Sfântului Martin din Tours dintr-o privire din Antichitatea târzie până în prezent, în W Gross, W Urban, Martin von Tours Un sfânt Europa, Ostfildern , p - URBAN W URBAN, iconografia di san Martino nei secoli, în SAN MARTiNO , p - VALDiViESO-SERRERA E VALDiViESO, JM SERRERA, El Hospital de la Caridad de Sevilla, Sevilla VALENZIANO C VALENZiANO, Emaus (Lc , - ): icone del vespro pasquale e icone della celebrazione eucaristica, în iNCONTRARSi A EMMAUS , p - VAN BUHREN R VAN BUHREN, Lucrările de milă în arta secolelor XII-XVIII secolul: a schimba a unui motiv pictural pe fundalul receptării moderne a retoricii, Hildesheim-Zurich-New York WAGNER H WAGNER, Michelangelo da Caravaggio, Berna ZUCCARi a A ZUCCARi, Maica Domnului Milostivirii: origini și variații ale unei celebre iconografii mariane, în MARIA MATER MiSERiCORDiAE , pp - Gianluca Forgione Studii de Memofonte ZUCCARi b A ZUCCARi, "Doamna Milostivirii" de Caravaggio Lucrările și credința în iconografia lui Reforma catolică, "Calea", XV, , pp - ZURBARAN Zurbaran ( - ), catalogul expoziției, editat de i Cano Rivero, Ferrara - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte ABSTRACT Articolul prezintă rezultatele unei noi cercetări asupra semnificației celor șapte lucrări ale Mila de Caravaggio Prin ancorarea invenţiei lui Merisi la tradiţia iconografică e literatura din care descinde, s-a putut reconsidera valoarea semnificativă a Madonei al Milostivirii, a cărei mantie este identificată aici în pânza verde pe care îngerii o întind pe mulțime și recitiți episoadele caritabile descrise în rol dintr-o nouă perspectivă partea inferioară a pânzei, ducând la o nouă identificare pentru unele dintre ele (în special Mergerea la Emaus pentru lucrarea de milostivire a găzduirii pelerinilor și Depunerea lui Hristos în mormânt pentru aceea de îngropare a morților) Acest articol oferă un nou studiu asupra semnificației celor șapte lucrări ale milei de Caravaggio Legând invenția lui Merisi de tradiția iconografică și literară a temei, a avut a fost posibil să reconsiderăm semnificația Madonei Îndurării, precum și să oferim un nou perspectivă asupra episoadelor din partea inferioară a pânzei Pentru unii dintre ei, precum Drumul spre Emaus și înmormântarea lui Hristos, o nouă interpretare este avansată în contextul actele de milă, ca ilustrații ale ospitalității față de pelerini și ale înmormântării morților Ioan Jura Studii de Memofonte PREZENȚE NEȘTEPTE ÎN VAL DI CHIANA Giovanni BAGLIONE, Giovanni BATTISTA BISSONI SI ALTE NOTE DIN SECOLUL XVII PENTRU SAN FRANCESCO ÎN LUCiGNANO procesul de reînnoire a marilor bazilici florentine, în primul rând Santa Croce e Santa Maria Novella, care a avut loc după Conciliul de la Trent a fost și este încă obiectul a unei linii fructuoase de studii critice Impletirea complexa si dinamica care într-un număr relativ limitat de ani a implicat comunităţile de religios, putere politică, familii conducătoare, arhitecți - Vasari, dar nu numai - și cei artiștilor să dea o nouă față bisericilor din secolul al XIV-lea și al XV-lea Adaptarea la directive impus de Cosimo i a fost consumat în cea mai mare parte în intervalul de aproximativ un deceniu, constatând finalizarea până la sfârșitul secolului, iar acest lucru a contribuit la conferirea acelei unități oglindite la interioarele care măcar în Santa Croce pot fi percepute și astăzi, dincolo de cele substanțiale modificări care au avut loc în secolele următoare Dar lentila folosită în analiza unor astfel de organisme monumentale eșuează atunci când este aplicată la contexte minore, a căror istorie este în acest sens profund diferită și în anumite privințe autonom reamenajarea post-tridentină a mobilierului interior al bisericilor franciscane în rest a provinciei Tusciae nu numai că a început cu câteva decenii târziu, dar a avut un caracter inevitabil sporadic și accidentat Dacă, pe de o parte, îndepărtarea partiției și a mutarea corului din centrul navei în spațiul capelei principale, în spatele altarului, se întâmplaseră uneori înainte de emanaţia noilor instanţe inspirate - dar ar fi mai bine sa spunem inregistrat - de catre Consiliu, pe de alta inlocuirea mobilierului, dispunerea altarelor plus vechi și întemeierea altora noi, reînnoirea patronatelor private și decorațiunile acestora conectate, dezvăluite de-a lungul secolului al XVII-lea și nu numai, în mijlocul dificultăților recurente găsesc finanţare şi în continuă tensiune dialectică cu preexistenţa materială şi culturală Biserica San Francesco din Lucignano (Fig ), din Val di Chiana, oferă una în acest sens stimularea eșantionării de cazuri menite să ilustreze, pars pro toto, ce - departe de a fi o excepție - urma să constituie, în schimb, norma în sfera reorganizării secolelor al XVI-lea și al XVII-lea în interiorul acestor clădiri Pe de altă parte, exemplul este deosebit de semnificativ și pentru că ascunde câteva surprize în orientările gustului și în alegerile artistice ale clienților (laici și religioși), diverse în raport cu tradiția figurativă locală, care, în acest caz, pentru locația geografică naturală a Val di Chiana articulată între teritoriile Arezzo (și prin urmare din Florenţa) şi Siena, îşi calibrase întotdeauna orizontul pe aceşti doi poli Dacă pentru contexte precum cele de la Cortona sau Sansepolcro - de mai multe ori răscruce artistice şi centre de Pentru rapoarte și sugestii sunt recunoscător lui Alessandro Bagnoli, Elisa Bonaiuti, Francesco Caglioti, Marco Campigli, Sonia Chiodo, Silvia De Luca, Andrea De Marchi, Massimo Ferretti, Alessandro Grassi, Giacomo Guazzini, Vincenzo Mancini, Marco Mascolo Căutările au fost facilitate de Alessandro Benci (Supraintendența Arheologică de Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo), Elisa Cassioli (Municipiul Lucignano), Jane Donnini (Supraintendența Arheologică de Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile din Siena, Grosseto și Arezzo), Andrea Falorni (Dioceza de Volterra), Flavio Fergonzi (Scuola Normale Superiore), Chiara Giacon (Centrul de studii Antoniani), Novella Maggiora (Arhiva istorică a provinciei toscane de Preasfințite Stigmate ale Fraților Mici Conventuali), Monia Manescalchi (Scuola Normale Superiore, Laborator DocStAr), Michela Parolini (Banco BPM), Simona Pasquinucci (Centrul Muzeului din Florența), Paola Refice (Supraintendența Arheologică de Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile Frosinone, Latina și Rieti), Felicia Rotundo (Supraintendența Arheologică de Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo), Valeriano Spadini (Lucignano), Giandonato Tartarelli (Scuola Normale Superiore, Laboratorul DocStAr), Mons Tarcisio Tironi (Muzeul de Artă și Cultură Sacra din Romano di Lombardia) Pe această temă, din motive de concizie, aș dori să vă trimit la GiURA , cu bibliografia anterioară Pentru un rezumat al secolului al XVII-lea în Val di Chiana și, în general, în zona Arezzo, vezi MACCHERiNi (pp - pentru Lucignano) și MAFFEiS Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte reelaborarea ideilor şi influenţelor din diferite surse - a fost recuperată o dimensiune cultural care nu are prea mult de-a face cu conceptul nostru despre provincie, chiar și cu cele mai izolate sate ca şi Lucignano, ele oferă o vitalitate şi o specificitate unui studiu atent, toate de investigat Următoarele note, în ciuda naturii lor de jurnal de lucru, sunt menite să recupera vicisitudinile istorico-materiale ale unor tablouri inedite sau putin cunoscute, oferindu-le in în unele cazuri o primă clasificare, în mod ideal conducându-i înapoi la locațiile lor originale și evidențiind rolul lor în transformarea căreia îi aduc peste un secol renovarea completă a bisericii medievale Reconstituirea topografiei sacre a interiorului începe graţie a două instrumente de investigaţie: vizitarea apostolică a mesagerului papal Angelo Peruzzi, realizat la mai , care "fotografiază" situația din amonte și Descrierea inedită a bisericii de Ludovico Nuti ( - ), un dosar al unui mare cronică neterminată a provinciei toscane care constituie o sursă excepţională pentru fiabilitate și acuratețe asupra amenajării a o duzină de biserici minore din regiune în epocă reformată, dar şi preţioasă pentru reconstruirea ideală a unor contexte anterioare Altarul San Giovanni Battista tabloul care inaugurează sezonul lung al Reformei în San Francesco a Lucignano e un Botez al lui Hristos, astăzi în depozitele Supraintendenței din Arezzo (Fig ), care la începutul Novecento a fost situat pe primul altar de pe peretele din stânga, după cum documentează unii fotografii ale vremii: o soluție evidentă provizorie, atât pentru că capela poartă cel dedicarea Fecioarei Maria și pentru că există o diferență dimensională clară între pânză și expoziție lemn Locația antică și ușor de identificat din altarul San Giovanni Battista, the treimea zidului opus, ridicat în prin testamentul notarului Giovanni Tornaini, care a impus evident titlul după hramul său Patronaj și întâlniri, Nu va fi inutil să menționăm în acest sens bogăția de comisioane pentru Colegiata San Arhanghelul Mihail Construită începând cu , a fost împodobită cu picturi nu numai ale artiștilor locali, precum Girolamo Cerretelli și Salvi Castellucci, sau în orice caz toscani, precum Matteo Rosselli, Onorio Marinari, Giacinto Gimignani, Antonio Franchi, dar când oportunitatea i s-a oferit a reușit să-l intercepteze pe Andrea Pozzo, activ la acea vreme între Montepulciano și Arezzo, pentru proiectarea altarului mare ( - ): despre aceasta vezi Di BANELLA ; Acolo transcrierea unui memorial de către protopopul Giacinto Nicola Capei, care la comandat lui del Pozzo, fusese deja dezvăluit în GiGLiOLi , pp - , la care trebuie făcută referire și pentru informații referitoare la celelalte lucrări ale bisericii Pentru o privire de ansamblu asupra bisericii San Francesco și a istoriei acesteia, a se vedea CORSi MiRAGLIA și PiNCELLi , pp - Este utilă cercetarea documentară efectuată în CHERi-Di BANELLA - , teză de licență a cărei copie este păstrată în Arhivele Istorice ale biroului din Arezzo al Supraintendenței de Arheologie Arte plastice și peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo (denumite în continuare SABAP-Arezzo) Arhiva istorică a Episcopiei de Arezzo, vizite pastorale și apostolice, vizita mons Angelo Peruzzi din , cc - v (de acum înainte ASDA, PERUZZI, Vizita apostolică); textul este publicat în VISITA APOSTOLICĂ , i, pp sgg, dar aici preferăm să cităm din original Florența, Arhiva istorică a Provinciei Toscane a Preasfintelor Stigmate ale Fraților Mici Conventuali, Ludovico Nuti, Lucignano (de acum înainte ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano) Despre Ludovico Nuti ( - ) vezi profilul trasat in FRANCHiNi , pp - , iar cea recentă din BAY Datorită importanței sale în reconstrucția amenajării interioare a bisericilor minore toscane - aspect pe care Donal Cooper a fost primul care l-a avut evaluat (D Cooper, dosar nr , în GiOTTO E COMPAGNi , p - , sp ; COOPER , p , nota ) - vezi pe larg GiURA , pp - , - și passim Florența, Galeriile Uffizi, Departamentul de fotografie, negg - , fotografii datate a fost localizat tabloul în biserică cel puțin până în : SABAP-Arezzo, Gabinetto fotografic, neg Peruzzi (ASDA, PERUZZI, Vizită apostolică, fol v) a semnalat voința lui Cristoforo de Dominicis de a Matarazzis să-și asume patronajul unui altar al San Bartolomeo care se găsea aproximativ în același poziție, care însă nu trebuia să aibă succes, atât de mult încât titlul a fost vândut în favoarea acestuia a Botezatorului Poziția altarelor din interiorul bisericii este dată de faptul că, ca de obicei, trecerea în revistă a vizitatorul pleacă de la altarul mare și continuă în sens invers acelor de ceasornic spre capela din dreapta liturgică pt Ioan Jura Studii de Memofonte atestate de stemele de pe părțile laterale ale timpanului și de inscripția articulată de pe fața altarului , sunt inregistrat impreuna cu panza cu Botezul in Descrierea lui Ludovico Nuti la scurt timp dupa gol al secolului al XVII-lea pictura era cunoscută de Ettore Romagnoli, care i-a atribuit-o lui Lattanzio din Lucignano Bonastri O figură evazivă, dar subiectul uneia dintre biografiile scrise de Giulio Mancini ( circa), ceea ce l-a făcut elev al lui El Greco la Roma , Bonastri este efectiv documentat în - pentru decorațiunile Palazzo Altemps, deși nu se poate stabili cu certitudinea în ce încăperi a lucrat și în consecință care sunt fragmentele mâinii sale dintre cele care au apărut în zdrențuri în timpul restaurărilor moderne Atribuirea este de obicei trecută finală în studiile despre El Greco , dar este respinsă de puținii care au studiat mai mult expres de pictorul toscan, a cărui definiție critică se ciocnește cu absența unui real şi corpus propriu de lucrări Doar două sigure: o gravură cu Bătălia de la Lepanto Muzeul Național de Istorie din Atena semnat și datat , și o pânză mare în așa-numita Oratorio della Cucina di Santa Caterina din Fontebranda din Siena cu S Caterina binecuvântând o condamnat a dus la spânzurătoare, documentat în anii - Acesta din urmă este neortodox sinteza diferitelor solicitari: evidente sunt referirile de la Beccafumi, dar si de la Sodoma e dal Riccio, pe ale cărui texte Lactantius trebuia să se antreneze înainte de călătoria la Roma ; Acolo cunoștință cu El Greco, deși nu neapărat în termenii uceniciei indicați de Mancini, și confirmat nu numai de citarea celebrului Soplon în ticălos că da curba înainte în centrul scenei, observată de mulți, dar și de anumite lumini inchide cu cel din stanga Același criteriu este adoptat într-un inventar mai vechi al altarelor lui San Francesco, din , cunoscut prin Ludovico Nuti (ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano, c v) "SACELLUM HOC DiVO JOH(ANN)i BAPTi(ST)AE DiCATUM ET EX TESTAMENT JO HANNIS BAPTISTAE LUDOViCi DE TOR NAiNiS CONSTRUCTUM GEMMA AN TONIA ET CHATERiNA SORORES ET HAEREDES EXiMiA PIETATE ET IN SIGNI STUDIO EXAEDiFiCAVERUNT ET ORNAVERUNT DiE QUINTA MENSiS MAii MD ViiiC" Data este din interpretează tocmai ca Deja observase acest lucru arhivistul Giovanni Baroni, care a normalizat transcriind "MDLXXXXii": Arezzo, Biblioteca Orășenească din Arezzo, ms BF nr , Note istorice despre municipiul Lucignano din Val di Chiana adunată de dl Giovanni Baroni a fost repartizat anterior la Arhivele Regale de Stat din Florența în (de acum înainte BCA, BARONi, Note istorice), c Aceasta este o adunare de știri în masă utilă - deși nu întotdeauna de încredere împreună între și , cunoscut într-o copie după , la rândul său editat parțial de Valeriano Spadini (NOTE ISTORICE PRIVIND MUNICIPIUL LUCiGNANO ; vezi în special CARDiNALi , pentru informații despre autor și manuscris; în stenogramă, la p , data altarului Tornaini și greșit înțeles în "MDCXXXXii") ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano, c v ROMAGNOLI , VIII, pp - , sp MANCiNi MARUCCHI-SALERNO , i, pp - , și ii, p Era Roberto Longhi (LONGHi ) a fii primul care amintește pasajul - pe atunci încă în manuscris - al lui Mancini, presupunând că Lactantius Bonastri îi furnizase arhiatrului sinez vești de primă mână despre șederea lui Dominikos la Roma Theotokopoulos PETRAROIA , pp - , cu o bibliografie extinsă referitoare la textele despre perioada romană de El Greco care se referă și la Lattanzio Bonastri; documente la pp - Anecdota nu găsește confirmare spus de Mancini despre moartea lui Lactantius pentru o cădere de pe schelă în timp ce era ocupat la palat Altemps, jachete este cu siguranță atestată câțiva ani mai târziu la Siena (vezi mai departe în text) Începând de la WiLLUMSEN , i, pp - CiAMPOLiNi , cu bibliografia anterioară; îndoieli pentru "redarea incomodă şi rigidă şi oarecum persistente" sunt exprimate și în BiFERALi , p iOANNOU , pp și urm KiRWiN , pp , , iar anexa documentară de la p ; adauga PA Riedl, in DiE KiRCHEN VON SiENA - , ii, ( ), pp - indicaţia în TONCELLi , p , nota , unde data plății finale se notează sub anul Există o schiță frumoasă a lucrării achiziționate de Statul Italiei în pentru Galeria Națională de Artă din Siena, despre care vezi A Bagnoli, în ACQUISiZiONi E DONAȚII , pp - Despre renașterea programatică a manierelor lui Beccafumi la Siena în anii șaptezeci ai secolului al XVI-lea, vezi BARTALiNi , cu bibliografia anterioară Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte și dintr-o paletă aerisită care ecou pictura venețiană Deloc banal și mai mult inventio a compozitiei, construita pe linii diagonale exagerate - pentru tot cea a carului de condamnat - și în privirile capricioase ale lui Hristos și a demonilor care se prăbușesc dedesubt, figuri puternice care seamănă mult cu cele din Judecata lui Michelangelo Pe de altă parte, Botezul de la Lucignano, dincolo de subiectul care cere a simplificare narativă, apare o imagine a unui sezon diferit, rezolvată la un singur nivel, pacificat pe principiile picturii reformate (vezi-l alături de o lucrare de pionierat în aceasta sens în sudul Toscanei, cum ar fi neîncrederea Sfântului Toma din Santi di Tito în Catedrala din Sansepolcro): o imagine care este perfect în consonanță cu data a altarului de piatră care îl găzduia Există influențe ale lui Barocci și Roncalli, în timp ce draperiile ascuțite și chipurile caricaturale par a fi afectate de un context local mai modest O oarecare convergență da remarcat în partidele violente de lumină pe fețe și corpuri, care pot dialoga cu tehnologia de iluminat vehement al retabloului Ecaterina, în timp ce capetele ovoide ale îngerilor și ale lui Dumnezeu Tatăl se aseamănă cu aceea, cu o geometrie exasperată, a lui Hristos care omoară demonii, iar în unele felul în care ei preiau la rândul lor modelele mediate de Beccafumia Pentru a păstra indicația lui Romagnoli ar fi deci necesar să ne imaginăm că în doisprezece ani separând cele două picturi Lactantius suferise o considerabilă schimbare, pe de o parte spre pictura "pură, simplă și naturală" și pe de altă parte spre a uscarea și simplificarea valorilor expresive ca atare; involuție într-adevăr nu imposibil, avand in vedere nu numai distanta fata de sejurul roman si fata de comparatie închis cu cei mai de ultimă oră pictori din Oratorio della Cucina, dar și cei mai mulți retras de altarul din Lucignano, unde pictorul s-ar fi putut retrage după o anumită dată Giovanni Battista Bissoni Asemenea Botezului lui Hristos Tornaini, la fel au fost și celelalte pânze care împodobeau altarele din naos au fost înlăturate în timpul campaniilor de remodelare și restaurare din secolul trecut Singura excepție este al patrulea altar de pe peretele din stânga, dedicat lui Sant'Antonio di Padova, care și-a păstrat retabloul din secolul al XVII-lea cu imaginea în picioare a titularului, miracolul catâr în fundal, iar clientul portretizat "în abis" (Fig ) Neglijat de critici , nu a fost până acum a constatat că este un tablou semnat și datat, stânga jos: "GiO(vanni) BAT(tista) BiSSONi MDCXi" Printre principalii actori ai scenei padovane din primele decenii ale secolului al XVII-lea și cufundat în cultura manieristă , Giovanni Bissoni şi puternic influenţat de Palma il Giovane, căruia face referire la stânga micuței scene gustoase, în timp ce sursele menționează și capacitatea sa de portretist , , p Altfel este de neconceput să plasăm Botezul în amonte de calea lui Lactantius, înaintea călătoriei sale Roman, a întâlnirii cu El Greco și a retabloului Santa Caterina, ca WiLLUMSEN , pp - , sau chiar imediat aproape de acesta din urmă, ca și în schimb pentru ANSELMi , pp - , pe care o avea și el a indicat corect proveniența picturii de pe altarul lui San Giovanni Battista, dar fără a lua în considerare inscripția cu data Din câte știu, lucrarea, menționată de la mijlocul secolului al XVII-lea în CORSi MiRAGLIA , p , și a fost reprodus și comentat pe scurt doar în pamfletul de Valeriano Spadini, Descoperirea lui Lucignano și a familiei sale comori Biserica S Francesco, pp n nn , sd, cu referire la "artist necunoscut de la mijlocul secolului al XVII-lea"; aceeași formularea si mentinuta in ghidul C SPADiNi-V SPADiNi , p Pentru o perspectivă stilistică, mă refer la o contribuție viitoare a lui Vincenzo Mancini, il care - înainte de a descoperi semnătura şi data de pe tablou - mă îndreptase deja spre o atribuire la Bissoni Despre pictor ( - ) vezi, printre altele: PALLUCCHiNi , pp - ; FANTELLI - ; CABURLOTTO a; CABURLOTTO b; BANZATO , p - ; MEiJER RiDOLFi , ii, pp - , care amintește totuși de o activitate a pictorului la Santo din Padova, care nu se limitează la San Bonaventura comunicată de îngerul din Ioan Jura Studii de Memofonte confirmată de trecerea vie a donatorului, de privirea pătrunzătoare și întrebătoare, chipul modelat blând de lumina care iese din semiîntuneric, cele trei sferturi studiate care atrage atenția privitorului În comparație, rigiditatea figurii lui Antonio se ciocnește, cu trăsături geometrizante și o expresie năucită, iar coroana de îngerași care da are un aspect regulat pentru a străpunge cerul de plumb: pasaje în care pensula devine mai largă și modelat mai greu Dar decalajul se explică prin faptul că avem de-a face cu transpunerea a un model iconografic precis, în care fidelitatea faţă de prototip vine să condiţioneze pe restituire picturală şi se ştie de fapt că iconografia antoniană a continuat multă vreme binare de tipuri recurente, care se întorc adesea în primele secole ale cultului: în cazul nostru cel reprezentare și se conformează frescei din al doilea secol al XIV-lea din Basilica del Santo, care a tradiţia îndelungată a considerat (şi consideră încă) "adevărata efigie" a lui Antonio (Fig ) renașterea a acestui arhetip - care reproduce trăsăturile feței tinere plinuțe chiar și în gropițe ai părțile laterale ale gurii, răsucirea ușoară a capului spre stânga, mâna dreaptă ridicată în semn de binecuvântare, în timp ce în mâna stângă crinul se adaugă la cea mai veche carte a Scripturii - e variat atestat în secolul al XVII-lea și este adesea însoțit de reprezentarea lui Bazilica del Santo în fundal Difuzarea sa nu priveste doar zona Padova, pentru de care putem aminti două exemplare ale Muzeului Eparhial din Padova, respectiv în picioare și pe jumătate, deja legate între ele și cu prototipul din secolul al XIV-lea , dar da impuse și în alte regiuni in Toscana de exemplu, unde peste ani nu departe de lo nostru găsim într-o pânză a Muzeului Eparhial din Volterra (Fig ) - deja în capela din cornu Epistulae ale bisericii franciscane locale - în care sfântul apare pe un piedestal complet cu inscripția "Vera Effigies Sancti Antonii de Padua" care explică natura imaginii și a operațiunii cultice care stă la baza acesteia, în timp ce priveliștea Piazza del Santo se lărgește, în un mod oarecum incongru de a spune adevărul, de a înțelege monumentul lui Gattamelata Se adaugă astfel un nou martor al prezenței deloc neglijabile a picturilor Venețienii din zona Arezzo, inaugurat prin sosirea a două retablouri cu Adormirea Maicii Domnului de Palma il Giovane este un fenomen despre care se poate spune că este paralel - pentru a rămâne în Toscana - cu replicile din secolul al XVII-lea ale Bunei Vestiri a Santissima Annunziata din Florența; pentru zona Arezzo ne amintim, de exemplu, de cele pictate de Francesco Curradi pentru oratoriul San Benedetto din Terranuova Bracciolini ( ) și de Ottavio Vannini astăzi în Colegiata a lui Castiglion Fiorentino ( ) Acest lucru se aplică parțial și replicilor imaginii acheropite a lui San Domenico din Soriano, care a fost larg răspândit de la începutul secolului al XVII-lea cu mult dincolo de granițele Calabrei Fresca a fost recent adusă mai aproape de sfera lui Giusto de' Menabuoi în GUAZZiNi - , p Pentru averea acestei imagini în zona Padova vezi ANDERGASSEN , pp - , cu bibliografie mai devreme, dar cu referire incorectă a frescei la prima jumătate a secolului al XIV-lea Descrierea analitică a bazilicii este o trăsătură comună în picturile padovane de la sfârșitul secolului al XVI-lea și începutul secolului din secolul al XVII-lea: sunt menționate ca exemplu unele lucrări de la Muzeele Civice din Padova, precum podestul Marino Cai prezentați de S Marco Răscumpărătorului și sfinți de Domenico Campagnola (înv , circa ), sau Răscumpărătorul între Justiție și Abundență în pictura celebrativă a rectorilor Jacopo și Giovanni Soranzo din Palma il Giovane (inv , datată - ), pentru care se face referire respectiv la E Saccomanni și S Mason Rinaldi, dosar nr și , în DA BELLINi A TiNTORETTO , pp şi - ; mai departe S Giustina in slava aceleiasi Bissoni (inv ), despre care vezi G Battistin Molli, intrarea nr , în DA PADOVANiNO A TiEPOLO , pp - ANDERGASSEN , pp - Pe cele două pânze de secol al XVII-lea vezi respectiv: A Saccocci, intrarea n , în S ANTONIO , pp - , parcă a unui venețian anonim de la mijlocul secolului al XVII-lea (dar, în adevăr, față și complet revopsit); C Bellinati, dosar nr , în ANTONio RiTROVATO , pp - , ca pictor din secolul al XVI-lea din zona Padova si tipul jumatate s-a bucurat de o mare avere, dupa cum se atesta printre altele, un tablou din biserica franciscanilor din Innsbruck, pe care mi l-a arătat cu amabilitate Giacomo Guazzini, dar și un altul care până nu demult era păstrat chiar în San Francesco di Lucignano (SABAP-Arezzo, departament fotografie, neg ) Îi datorez Elisei Bonaiuti mențiunea lucrării, despre care vezi A Grassi, intrarea nr , în MUZEUL Diocesano de Artă Sacra din Volterra , p , iar, în același catalog, Rezumatul editat de U Bavoni, D Gaston, dosar nr , p : pânza a fost aşezată pe un perete lateral al capelei, vizavi de S Antonio che oferind inima Pruncului Isus de Volterrano, circa , dată care poate atrage chiar și cea mai modestă icoană Antoniana Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte respectiv pentru biserica San Domenico din Cortona (din ultimii cinci ani ai secolului al XVI-lea) și pentru Catedrala din Sansepolcro ( ) și care include lucrări de Leandro Bassano, di Paolo Piazza, de Passignano (întors din Veneția) și de Jacopo Ligozzi (în principal în Casentino) Doar Adormirea Adormirii Sansepolcro poate oferi un viatic util pentru reconstrucția link care și în cazul nostru ține împreună locuri, artiști și patroni A fost comandat de Anton Maria Graziani, prelat biturgen și cărturar de o anumită importanță, care după ce Educația Padova a fost secretar al lui Sixtus al V-lea la Roma, iar apoi nunțiu apostolic la Veneția: "om de actualitate cultural, a vrut să aducă un document al gustul artistic al momentului, care în lagună a văzut prevalența metodelor picturale din Palma" Vicisitudinile pânzei de Bissoni nu sunt diferite, al cărei client este indicat de Descrierea bisericii de Ludovico Nuti: Pe aceeași fațadă [adică peretele din stânga al bisericii] se află altarul închinat lui S Antonio di Padova, din limozină cu ornament de pietra serena și coloane distincte Tabelul, în care și pictat sfântul, a fost lucrat la Padova, și adus aici prin grija părintelui maestru Bernardino Senesi din Lucignano Acolo s-a înființat o companie de devoți sub invocarea aceluiași sfânt De Bernardino Senesi, un călugăr conventual din Lucignano, Nuti însuși încă câteva pagini înainte urmărește un profil pasionat, din care reiese o activitate de predicare neobosită și mai ales a predării în numeroase studii teologice din nordul Italiei Te găsim atestat prezența sa precoce și repetată la Padova, unde a fost licențiat al mănăstirii în , și regent al studioului între și , înainte de a fi numit inchizitor în Belluno ( - ), iar apoi la Treviso ( - ) Revenit în Toscana, a fost ales ministru provincial în capitolul Cortona, oficiu confirmat în martie ; a murit la vârsta de şaizeci şi trei de ani pe aprilie Avea deci treizeci de ani în , o vârstă perfect compatibilă cu trăsăturile cu pe care devotatul tonsurat este înfățișat în tabloul lui Bissoni (Fig ) Nu știm dacă Bernardino trimisese tabloul lui Lucignano sau dacă îl avea adus cu el înapoi în Toscana în Cu siguranţă că la acea vreme capela dedicată Sfântul Antonie de Padova nu a existat : ridicarea lui datează de fapt din , anul în care o subvenție de treizeci de scudi a fost special alocată de Primărie , iar , data prezentă în inscripția de pe soclul coloanei din dreapta altarului, care poartă și semnătura al pietrarului Ippolito Bracci da Lucignano , membru al unui atelier familial în mare măsură activ pe teritoriu (Fig ) Pauza cronologică sugerează că Bernardino Senesi nu a avut a lăsat suficienți bani pentru ridicarea unui altar de piatră și, prin urmare, că mănăstirea a fost a trebuit să muncească pentru a găsi resursele, poate chiar prin înființarea companiei sfântul Antonie pomenit de Nuti Același cadru robust al tabloului, din lemn Despre picturile venețiene din zona Aretino, a se vedea rezumatul CONiGLIELLO din acesta, pp - , cu bibliografia anterioară Vezi și cel mai recent MAZZALUPi , pp - ; L Fornasari, dosar nr , în CATEDRALA SANSEPOLCRO , pp - ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano, cc v- din Codul civil v- Despre Bernardino Senesi vezi și PAPiNi , pp - Pentru atribuțiile de inchizitor, AL SABBAGH ET ALii , pp (Belluno) și (Treviso) În vizita din , Angelo Peruzzi trece pe lângă capela Sant'Ercolano - apoi Santa Maria Maddalena, pentru a stânga celei mai mari (vezi mai departe în text) - direct la cea din San Ludovico, sub patronajul lui Naldini, transformat apoi în în altarul Sfinților Crispino și Crispiniano, prezent încă în centrul zidului stânga Altarul Sf Antonie de Padova este pomenit mai tarziu de Nuti dupa cel al Maddalenei si inainte decât cea din San Ludovico BCA, BARONi, Note istorice, c "ARAM HANC D(iVO) ANTONio DE PADUA SACRAM HiPPOLYTUS BRACCiUS LUCiNiANEN DELINEAVIT ET SCULPiT " Pe fronton scrie: "EX PiORUM ELEEMOS UNIS [sic]", ca dovadă a finanțării obținute prin pomana adunată de mănăstire și nu deja pentru o moștenire substanțială de la un individ client Ioan Jura Studii de Memofonte aurit, pare a fi o lucrare toscană, așa cum arată comparația cu alte sculpturi din zona Arezzo, de exemplu tavanul Santa Maria delle Grazie din Sansepolcro de Orazio Binoni ( ) da este un element neobișnuit în retablourile care împodobesc altarele reformate din această zonă a Toscana, unde, în mod normal, funcția de cadru este îndeplinită de expoziția de piatră îmbogățită în sine din frize, din coloane și uneori din elemente plastice; asta te-ar pune pe gânduri o clipă intermediar, între sosirea retabloului în Lucignano și ridicarea altarului de către ipolito Bracci, în care Sfântul Antonie ar fi putut fi atârnat pe peretele bisericii în așteptarea unei reparații monumental John Baglione fenomenul trimiterii operelor de artă către locurile de origine, chiar periferice, de către client ca modalitate de a-și arăta succesul social și economic "acasă", sau mai simplu aceea a implicării unui artist celebru care permite arăta propria actualizare culturală asupra inovațiilor create în "centru" și a cadrului în care se află el poate inscrie si un al doilea episod extraterestru in San Francesco a Lucignano și într-adevăr Este posibil să urmăriți o pânză mare de Giovanni Baglione până la o capelă a bisericii aparținând colecțiilor Banco BPM (și păstrate în Muzeul de Artă și Cultură Sacră din Roman din Lombardia), care reprezintă Convertirea Magdalenei, sau mai exact Hristos eliberând-o pe Magdalena de demoni (Fig ) Semnat și datat de critici la mijlocul lui treizeci ai secolului al XVII-lea sau în faza târzie a activității prolificului pictor și istoric, până acum se cunoștea doar istoria sa recentă, adică de când a relatat-o Maurizio Marini într-o colecție privată din Roma , înainte de a trece la colecțiile Credito Bergamasco , care ulterior a fuzionat în grupul bancar pe care îl deține în prezent După cum a subliniat Marini, ne aflăm în fața unei interpretări literale a pasajului din Evanghelia după Luca ( , - ) în care Iisus, părăsind Templul urmat de Apostoli, eliberează demoni unele femei, inclusiv Maria di Magdala, pe care o vedem în acțiunea de a-și dezbrăca bijuteriile și haine prețioase în prezența unei mulțimi agitate într-un peisaj presărat cu clădiri clasic, pe scara din dreapta din fundal sunt două femei față în față identificabilă cu Martha, mai în vârstă și cu capul voalat, și cu Magdalena, cu capul gol și cu în mână poate o oglindă, asociată de obicei cu vanitas-ul care precede convertirea În ilustrarea lucrării, savantul a amintit de datoria contractată de Baglione în tinerețe - e niciodata uitat - cu manierismul tosco-roman, de la Salviati la Zuccari, dar si reminiscențe de la Rafael în inserarea, pe fundal, a templului în stil Bramante al lui San Pietro in Montorio care amintește de desenul animat pentru tapiserie cu Predicarea Sfântului Pavel la Atena Pe de altă parte stilul canto denunta o datare avansata, deoarece opera este confruntata la unison cu Spălarea picioarelor din și cu pânzele laterale ale capelei private a pictorului de la Santi Cosma Despre aceasta vezi GiANNOTTi pp - Pe rama S Antonio, în centrul de jos, apare a medalion cu versetul evanghelic "PETiTE ET ACCiPiETiS" (In, , ) Se face referire la binecunoscutul cadru interpretativ din CASTELNUOVO-GiNZBURG , sp pp - inv CB- , x cm MARiNi , pp - [Sf Bartolena], intrarea nr , în TESORI D'ARTE , p ; R Contini, în DE LA BANCĂ LA MUZEU , pp - A se vedea profilul Monicăi Molteni pe site-ul de acțiuni Banco BPM întocmit în , la care vezi și pentru un rezumat al evenimentelor critice ale lucrării La aceasta se adaugă: A Loda, în MACS , pp - ; GALLO , p ; VANNULi , p , nota Despre lucrare, cunoscută în două versiuni, una mai mare conservată în Galeria Palazzo Barberini și una mai mică a Pinacotecii Capitoline și a legăturii lor cu fresca cu același subiect creată de Baglione în capela gregoriană din Sf Petru (distrusă ulterior prin aplicarea monumentului lui Benedict al XIV-lea), vezi cel mai recent GALLO , pp - , cu bibliografie Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte și Damiano, Adorarea Magilor și Prezentarea în Templu, din jurul anului , care poate fi se adaugă Nașterea cu Sfântul Iosif al Panteonului, din - Această lectură a fost susținută în mod substanțial de studiile ulterioare , care totuși nu sunt nu au reușit să evidențieze problemele nerezolvate ale unui tablou introdus în patul producției mai puțin ales decât autorul Dincolo de o anumită deschidere către neo-venețianism - în Hristos se pare că recenzie cea a Învierii lui Lazăr de Sebastiano del Piombo -, au fost din multe părți a scos la lumină alcătuirea laborioasă, rigiditatea gesturilor și a expresiilor, repropunerea de tipuri de repertoriu Însăşi interpretarea subiectului trădează o abordare retorică şi magnifică pentru o temă care a fost frecventată pe larg în sens intim de către Pictura romană, evidențiată de intensele Magdalene, s-au transformat nu numai în picturi de cameră de Caravaggio sau Artemisia, dar și în retablouri precum cele ale lui Guido Reni astăzi în Palazzo Barberini sau de însuși Baglione la începutul carierei sale Din împotriva de remarcat că condiţiile de conservare a picturii ne-au redat a suprafata mult diminuata, sugerand ca initial o anumita duritate in pasaje clarobscurul și anumite aproximări din desen au fost mai slabe decât par astăzi; nici pe de altă parte anumite pasaje sunt banale precum grupul de doi cavaleri din fundal, o decorul elegant al templului (Fig - ) Exegeza operei a fost îmbogățită cu publicarea de către Liliana Barroero a a pictură dintr-o colecție privată cu un subiect similar, care i-a aparținut inițial cardinalului Girolamo Colonna, căruia Baglione era strâns legat și căreia îi dedic întreprinderea istoriografică Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților din pontificatul lui Grigore al XIII-lea din până în timpul papei Urban VIII în Este o pânză mai mică ( x cm) semnată și datată "Eques io Baglionus [ ] ", prezent în "Dulapajul" prelatului în august , și care încă în era la dispoziţia nepotului său Lorenzo Onofrio i (Fig ) Barroero emise cu prudență o comandă comună pentru cele două picturi: retabloul ar fi putut împodobi unul dintre numeroasele altare ridicate sau dăruite de cardinal, în timp ce pânza minor ar fi putut constitui o "memorie" sau un model finit pentru a fi folosit galerie privată a casei Colonna , conform practicii de a face replici autografe ale format redus "care în acei ani câștiga teren în clasicist și Data de pe cartea personajului cu turbanul în stânga a fost citită de GUGLIELMi , p Vezi de asemenea BRUNi , iar cel mai recent VANNULi , pp - , nota , pentru referiri la cea mai recentă bibliografie Despre lucrare, vezi NiCOLACi , pp - , reproducere și bibliografie la p Propunerea lui Renate Moller (MoLLER , p , dosar nr ) nu a fost pe bună dreptate dat curs, conform căreia absența titlului de Eques în semnătură - care însă este prezentă (vezi mai departe în text) - ar indica o datare a picturii înainte de conferirea titlului de cavaler lui Giovanni în Pentru o privire de ansamblu asupra subiectului Magdalenei este în continuare utilă MAGDALENA ÎNTRE SACR ȘI PROFAN adăugaţi, în ceea ce priveşte unele dovezi pe acest subiect de Giovanni Baglione, NiCOLACi , și dosarul aceluiași autor despre Magdalena din San Domenico din Gubbio din (în LA LUCE E i SiLENZI , pp - ) BARROERO Pânza este încă menționată în în inventarul post-mortem al posesiunilor lui Lorenzo Onofrio; apoi urmele lui se pierd până în , când apare în Spania în colecția lui Pedro de Madrazo, director al Muzeului Prado, care poate l-a cumpărat în timpul șederii sale la Roma între și anterior SMiTH O'NEiL , pp și , fila nr , identificase pictura Colonna cu cea de astăzi din Romano, dar măsurătorile sale nu sunt de acord cu cele indicate în inventarul lui Lorenzo Colonna BARROERO , p O "deducere rafinată" și considerată tot de Monica Molteni (vezi nota ) Marini (MARiNi , p ), ridicase în schimb posibilitatea ca altarul să fi fost executat pentru un biserica din Perugia, unde - dincolo de pretinsa origine umbra a familiei Baglione - Giovanni trimisese deja în lapidarea lui S Stefano pentru Catedrala San Lorenzo: singurul indiciu ar fi prezența protomelor de grifoni, animalul heraldic al orașului, în capitala templului din spatele capului lui Hristos, care însă apar identic în fostul tablou Colonna, cu siguranță destinat Romei Este, totuși, un tip de capital foliacee cu protome folosite de pictor și în altă parte, de exemplu în Spălarea picioarelor de la Palazzo Barberini sau în S Giovanni Evangelista care învie un mort la Sfinții Cosma și Damiano, și care derivă dintr-un exemplu traian, așa cum este indicat în GALLO , pp - și - Ioan Jura Studii de Memofonte academice și la care Baglione [ ] a fost printre primii care a folosit pe scară largă" Pe de altă parte, reutilizarea a compoziţiilor şi invenţiilor din cadrul atelierului lui Baglione nu o face uşor stabiliţi relaţia dintre cele două lucrări regăsirea destinației inițiale a celei mai mari - o destinație cu totul periferic și neașteptat, aparent desprins de contextul roman în care a trăit și a lucrat Baglione - precum și data execuției și posibil datorită descrierii deja menționate a bisericii Minority Lucignano de Ludovico Nuti care adnotă cu acuratețe subiectul, the client, si mai ales semnatura si data picturii mari de pe altarul capelei din cornu Evangelii, dedicată Magdalenei: Capela din dreapta, intitulată [la] Santa Maria Maddalena, a fost mai înainte de Maddalena Angeli; dar in ultimul timp a fost mostenita de casa lui Pannilini Altarul are ornamentul de piatră cu coloane moderne În tabel (ceea ce este obișnuit) este reprezentat Giesu Christo, care eliberează pe Magdalena de demonij totuși, pictorul a dorit ca autorul să fie cunoscut scriindu-ne: Eques Baglionus Romanus P Dacă folosirea cuvântului "masă" nu constituie un obstacol, acesta este autorul, așa cum este tipic pentru vremea o foloseste si pentru picturile pe panza, identificarea retabloului Magdalenei cu poza de azi in Romano pare fara echivoc în primul rând pentru semnătura "Eques Baglionus Romanus P(inxit) ": pe tablou se păstrează - deși puțin reluat, jachete acea zonă a pânzei este deosebit de abrazită - partea centrală a scrisului "Baglionus Romanus", după cum consemnează toate intervențiile critice asupra lucrării, dar, la o examinare mai atentă, în stânga literele "QUES", de la "eques", se disting clar, deși mai distanțate , in timp ce in dreapta mai putem citi P pentru "pinxit" indicat de Nuti; rămân urme ale altora litere și poate cifre din a doua linie, care va fi găzduit data Acesta din urmă, secunde sursa, și perfect în consonanță cu datele stilistice, în timp ce judecata usturătoare asupra operei ("ceea ce este obișnuit [ ] dar pictorul a vrut ca autorul să fie cunoscut") dă o seamă despre una a schimbat sensibilitatea estetică în a doua jumătate a secolului, dar poate și unele slăbiciuni evidenţiată de criticii moderni în al doilea rând coroborează identificarea rarităţii subiectului în catalogul de Baglione: singura altă Convertire a Magdalenei (cu Hristos prezent) și identificabilă cu aceasta efectuat pentru Cardinalul Colonna, iar mai mult - chiar dacă nu știam această știre - cel dimensiunile acestuia din urmă nu ar permite să fie numărat printre retablouri Identificarea clientului - cu siguranta Maddalena Angeli indicata de Nuti ca patroana capelei într-o epocă ceva mai devreme decât cea în care scrie - ea dezleagă geneza dintre cele două lucrări și oferă poate un motiv pentru diferența calitativă care s-a remarcat, dincolo a re-propunerii ca atare nu numai a aspectului general al scenei, ci și a celui clădirile, gesturile și expresiile personajelor și chiar și culorile hainelor Pentru bogat și puternic patron roman Giovanni pregătește o pictură exactă de cameră, folosind un material prețios și adăugând elemente simbolice specifice - în primul rând cele două coloane de aur care acționează ca aripi arhitecturale și care fac aluzie puternic la casa cardinalului -, dar și prin așezarea fetiței îmbrăcate în haine contemporane la picioarele VANNULi , p , nota ; vezi și NiCOLACi , pp și , nota Barroero (BARROERO , p ) a evidențiat și utilizarea aceluiași desen cu figura unui bătrân barbato (Amsterdam, Rijksmuseum, inv ) atât pentru pictura ex Colonna cât și pentru Spălarea picioarelor Galeria de Artă Capitolină Îndoielile exprimate în VANNULi , p , nota : "mai bine decât o schiță, tabloul [Coloană] [ ] și să fie considerată o replică redusă și variată, dacă nu chiar un prototip al celei mult mai mari iar retabloul mai puţin reuşit" Dar vezi şi mai departe în text ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano, c v Distanța ar sugera prezența prenumelui, "iohannes", cu care este de fapt semnat - deși în acronim - de exemplu pânza ex Colonna; oricum, omisiunea lui Nuti in acest sens ar fi ciudata Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte Magdalena, care ar putea reprezenta una dintre micile nepoate ale lui Girolamo Cererea pentru retabloul a fost probabil mai devreme - atât pentru practica replicilor "de cameră" la care se referă cât și mentionate mai sus, atat pentru inventivitatea compozitiei care presupune un format mare - dar a trebuit să fie scăpat mai târziu, deși puțin, așa cum arată datele Cel mai modest client și destinația periferică Lucignano, în afara granițelor statului papal, justifică o procedură mai cursivă și explică în același timp absența picturii din autobiografia lui Giovanni, în care sunt menționate doar lucrările de destinație publică Român Dovada provenienței picturii lui Baglione din capela Santa Maria Magdalene în San Francesco a Lucignano și furnizate de o prețioasă recuperare fotografică a sfârșitului al XIX-lea (Fig ) , în care îl recunoaștem cu ușurință, încă inclus în expoziția de altar "de pietra serena cu coloane proeminente in stil modern" descrisa de Nuti La scurt timp dupa aceea interventia lui restaurare "în stil" realizată de arhitectul Giuseppe Castellucci, la rândul său, Otto e al XX-lea, implică eliminarea altarului și probabil înstrăinarea retabloului de pe piata Unele elemente supraviețuitoare din oratoriul Corpus sunt recunoscute din expoziție Domini, adiacent San Francesco: tavanul arhitravei decorat cu pastile foliate, le doua coloane si doua socluri, pe care apare stema familiei Angeli (o laba de leu aşezat într-un stâlp surmontat de o stea) înrudit respectiv cu cel al Arrighi (albastru, cu două benzi diminuate în aur, alternând cu trei stele cu opt colțuri ale aceleiași, dispuse in gramada) (Fig ) si cu alta care are un caine rampant cu guler Din Nuti cunoastem drepturile de inmormantare ale capelei, recent mostenite de familie Pannilini, a aparținut mai întâi Maddalenei Angeli, care, după cum am menționat deja, cu ușurință ea trebuie să fi fost comisarul tabloului care are drept protagonistă onomastica ei sfântă Aceeași dedicarea capelei este legată de patronajul său, deoarece cu doar câteva decenii mai devreme, în , Angelo Peruzzi a dat acestui altar titlul de Sant'Ercolano Magdalena apare cu o anumită frecvență în obligațiile sacristiei - printre puținele documente din arhiva mănăstirii care au ajuns până la noi pentru secolul al XVII-lea - de-a lungul anilor treizeci, când s-a ocupat de poverile unei serii de mase pentru sufletul lui Francesco del Anna, născută în , sau Lucrezia, născută în , ambele surori ale lui Lorenzo Onofrio i: BARROERO , p ; VANNULi , p Disparitia voalurilor mai superficiale ale rochitei scoate in evidenta cea treptele templului, care, evident, fuseseră pictate mai devreme; copilul a fost apoi adăugat într-o a doua oară, poate pentru o cerere de ultim moment SABAP-Arezzo, Departamentul Fotografie, neg : este o copie din a unei fotografii mai vechi publicat în POGGi , p , și reluată în CORSi MiRAGLIA , p POGGi documentele conservate în Arhivele Istorice ale Supraintendenței din Arezzo și în Comunale di Lucignano sunt laconice cu privire la amploarea intervenției lui Castellucci, în timp ce se opresc asupra ei mai ales pe reconstrucția acoperișului bisericii, efectuată începând cu anul Absența totală a știrilor despre Pictura lui Baglione alimentează posibilitatea ca a fost o operație cel puțin opacă Această identificare este sugerată de Valeriano Spadini Fața arhitravei nu s-a păstrat; fotografia pre-dezafectată prezintă o parte a inscripției care o împodobea, " EST SERMO DEi", vers extras din Scrisoarea către Evrei ( , : "Vivus est enim sermo Dei) ASDA, PERUZZI, Vizita apostolică, c v titlul de Sant'Ercolano și prezent în aceeași poziție, imediat după altarul principal, tot în cel mai vechi inventar al altarelor din : ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano, c v Vechea dedicatie a altarului in cornu Evangelii, sau in functie de onoare, episcopului patron al Perugiei mărturisește persistența unui cult care datează din vremurile când Lucignano era sub stăpânirea orașului Umbria (cu suișuri și coborâșuri până în ), și care a trecut prin secole în ciuda schimbărilor politice teritorială care afectase comunitatea din Val di Chiana, mai întâi pe orbita influenței siene, apoi din inclus în domeniile Medici Din documentele adunate în De claritate Perosinorum (PECUGi FOP , pp - ) știm că comunitatea din Lucignano a trimis palioul din Sant'Ercolano la Perugia, în semn de omagiu și supunerea (în și ; cu această ultimă ocazie primarii "iohanne Duicini" și "Anutio Ghuidini" aduce la Perugia "unum palium de syricho et centum xxv libras denariorum") Ioan Jura Studii de Memofonte Brusco, probabil soțul decedat, deși nu se precizează niciodată la ce altar ar trebui oficiat numele lui nu a apărut încă în alte documente de arhivă, lăsând astfel deschise motivele pentru care a putut comanda pictura tocmai de la John Baglione şi de imaginat şederea lui la Roma, sau intervenţia lui a intermediar care cunoștea lucrările pictorului, dacă nu direct în capitală pontifical, cel puţin în cea mai apropiată Perugia Pe de altă parte unul dintre canalele privilegiate prin care Baglione a obținut comisioane pentru a fi alocate departe de Roma a fost frecventarea, din moment ce tineri, a confratiilor laice alcatuite dintr-o populatie diversa dupa origine si recensământ Lărgirea gamei sale de acțiune garantată de relații, uneori ocazionale, uneori mai stabil (ca în cazul Confrăției Treimii și Companiei San Giuseppe di Terrasanta și Virtuosi del Pantheon), care au reușit să țese în aceste contexte era, ca să spunem așa, pe de o parte "verticală", adică adresată marilor patroni precum "papi și prinți, cardinali și duci, împreună cu un număr mare de profesioniști simpli precum medici, bijutieri și încă mici comercianți, croitori, cizmari, tinichigii"; pe de altă parte "orizontală", în măsura în care oamenii sau grupurile mici de străini, care în frății Romanii aveau un punct de întâlnire, i-au cerut să fie trimise tablouri în orașele și satele lor provenienţa Altarul San Francesco Capela Maddalena a fost demontată de Castellucci împreună cu altarul mare, lucrare impresionantă de comisie mare-ducală directă din , bazată pe un proiect al lui Giovanni Antonio Mazzuoli din Siena În mod curios, această soartă nu se întâmplă cu capela San Francesco, pe de altă parte, care și-a păstrat aspectul din secolul al XVII-lea până în anii secolul trecut (Fig ), când retabloul, înfățișând Stigmatele Sfântului Francisc, a fost îndepărtat și internat în depozitele Supraintendenței din Arezzo, în timp ce piatra arată că binevenit a fost dat bisericii San Biagio din satul Ciggiano (Civitella Val di Chiana), al căruia este astăzi altarul principal (Fig ) Databil între al IX-lea și ultimul deceniu al secolului al XVII-lea, pictura prezintă un remarcabil nivel calitativ (Fig ), atât pentru invenție, cât și pentru conduita picturală, și este inclusă în climat de cortanism puternic comun în văile Arezzo, dar actualizat pe lecția lui Luca Giordano, care a ajuns la Florența în și a reușit să revitalizeze un context toscan care a marcat pas acum În acest sens se poate citi aspectul dezechilibrat, zborul acrobatic al îngerului din corporeitatea exuberantă, dar și luminozitatea intensă care străbate aerul, precum și fizionomii ale heruvimilor și îngerilor care îl susțin pe Francisc, prinși într-unul real extaz baroc Acestea sunt caracteristici care se regăsesc în opera lui Giuseppe Nicola Nasini, pictor Amiatino a reușit să combine lecția de Cortonesc a lui Ciro Ferri (cu care a fost antrenat în Roma) cu studiul picturii venețiane (în timpul șederii sale în lagună din până în ) și cu inovaţiile iordaniene, ajungând la o sinteză de mare plăcere capabilă să se impună Arhivele de Stat din Florența (denumite în continuare ASFi), Corporații religioase suprimate de guvernul francez, (San Francesco, Lucignano, Minori Convieneli), dosar , insert , cc v- este posibil ca stema cu câine rampant pe soclul altarului i-a aparținut lui Francesco del Brusco, dar nici acest nume nu găseşte confirmare în alte documente contemporane care o pot confirma Despre relația lui Giovanni Baglione cu frățiile laice romane și despre repercusiunile pe care le-a avut asupra comisioane de lucrări destinate locurilor îndepărtate de Roma, vezi NiCOLACi (citare la p ) MIRAGLIA CORSI , pp - , cu referințe; în acelaşi timp şi păzitorul mănăstirii Francesco Stefani de la Foiano a comandat corul de lemn, finalizat în Situația anterioară și documentată prin fotografii din : SABAP-Arezzo, Gabinetto Fotografico, nr , , ; transferul expoziției de piatră la Ciggiano și : SABAP-Arezzo, Arhiva istorică, Lucignano, San Francesco, M , ad annum tabloul masoara x cm Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte în mare parte mai întâi în Florența și apoi în Siena: tavanele dominate pot fi menționate în acest sens prin tururi de forță iluzionistice, cum ar fi fresca din Palazzo Medici Riccardi din sau pânza din biserica Montalve din Villa La Quiete, dar și retablouri precum Miracolul S Facondo din Santo Spirito, datat tot La fel ca Hristos care o eliberează pe Magdalena de demoni de Giovanni Baglione, de asemenea Stigmatizarea Sfântului Francisc a fost comandată de un membru al familiei Angeli, care a deținut - cel puțin din anii până la începutul secolului al XX-lea - drepturile de a patronajul capelei din cornu Epistulae Atât pictura, în care arma cu laba de leu apare în stânga jos, atât exponatul de piatră de astăzi în Ciggiano, care are aceleași scuturi în soclurile coloanelor și inscripția "DEO ET DiVO FRANCiSCO BELiSARiUS DE ANGELiS" in arhitrava Belisario de Giovanni Battista Angeli și menționat în unele documente de la Lucigna între deceniul al VIII-lea și al nouălea al secolului al XVII-lea În am donat o Cruce sculptată Colegiatei din San Michele Arcangelo să fie aşezat pe altarul principal , în timp ce în ceea ce priveşte San Francisc a contribuit în mod regulat la plata a numeroase liturghii pentru sufletele familiei sale comună, în special pentru cea a fiului său Giovanni Battista În testamentul său, din Septembrie , a indicat biserica minoră drept loc de înmormântare, dar nu nu a făcut nicio referire la legaturi de orice fel pentru capela familiei sau pentru a lui dotare În martie următor era deja mort și în obligațiile sale față de mănăstire celălalt fiu al său, Francesco, moștenitorul său universal a preluat Executarea Stigmatelor Sf Prin urmare, Francesco ar putea fi urmărit din dorința celui din urmă de a onora memoria lui tată la câțiva ani după moartea sa, deoarece datarea lucrării ar fi de acord mai bine cu o comisie ceva mai avansată decât în Totuși, în ceea ce privește expoziția de piatră, designul și decorarea apar prea mult arhaic pentru o datare de la sfârșitul secolului, rezultând în schimb strict comparabil cu altarul Magdalenei, din jurul anului , care poate fi reconstruit cel puțin parțial datorită fotografiei luate înaintea lucrărilor lui Castellucci și a rămășițelor din oratoriul Corpus Domini În plus față de detalii, precum armele familiare de la baza coloanelor incluse într-un cadru somptuos surmontat de un coif cavaleresc (Fig - ), iar pastilele sculptate în tavan ale arhitravei (poate ceva mai rigide decât cele ale lui Ciggiano), cele două altare trebuie să aibă aproximativ aceleaşi dimensiuni, dovadă fiind comparaţia dintre măsurătorile celor două tablouri, care diferă doar cu câțiva centimetri în înălțime Că nu a fost o cerere de a replica un model anterior e indirect indicat de Ludovico Nuti, intrucat in descrierea sa capela in cornu Epistulae apare deja echipată cu un altar de gresie, după toate probabilitățile același pe care mai târziu a fost instalat retabloul cu Stigmatele Sf Francisc și în a cărui arhitravă a numele lui Belisario Angeli renovarea capelei ar fi contribuit astfel la darea Îi mulțumesc lui Alessandro Grassi pentru că m-a îndrumat în această lectură Pe Nasini fac referire, de dragul conciziei, la profil extras din CiAMPOLiNi , ii, pp - , cu catalogul relativ la pp - Poate că eșecul înlăturării altarului între secolele al XIX-lea și al XX-lea sa datorat tocmai opoziției Îngerilor, timp încă foarte influent în Lucignano pictura cu Stigmatele Sf Francisc si amintite pe altarul din capela tot in BCA, BARONi, note istorice, c v, unde totuși este interpretat ca moartea sfântului Stema Angeli este, de asemenea, prezentă în San Francesco într-un capac al căminului de vizitare a mormântului din podea din fața capela San Francesco ASFi, Notar modern, prot (notar Francesco Barlozzi), cc - ASFi, corporații religioase suprimate de guvernul francez, (San Francesco, Lucignano, Minori Revenants), dosar , insert , cc v, v, v ASFi, Notar Modern, prot (notar Francesco Barlozzi), cc v- v; mai ales Belisarius cere să fiind înmormântat la mormântul fiului său Giovanni Battista (fol v) ASFi, corporații religioase suprimate de guvernul francez, (San Francesco, Lucignano, Minori Revenants), dosar , insert , cc v și următoarele (în fiecare martie, când obligațiile pentru sărbătorirea zilei Liturghii pentru sufletul lui Giovanni Battista Angeli) Ioan Jura Studii de Memofonte proeminență maximă pentru sfântul onomastic al lui Francesco di Belisario și, în același timp, să întărească dedicarea altarului părintelui serafic Pregătirea cu Stigmatele Sfântului Francisc a fost doar ultima etapă a uneia transformare care a început cu cel puţin un secol mai devreme în interiorul capelei, care a reprezentat principalul pol devoțional al bisericii La momentul vizitei apostolice a Peruzzi altarul era dedicat lui San Bonaventura da Bagnoregio, iar pe masă era iată relicvar extraordinar multimaterial cunoscut sub numele de Arborele de Aur, păstrat în interiorul a dulap ale cărui uși (acum pierdute) fuseseră pictate în de Luca Signorelli Până acum scăpat, este cea mai veche atestare a acestei lucrări din interiorul bisericii, și nu va mai fi este inutil să subliniem legătura dintre alegerea formei arborelui și denumirea capelei către autorul Ligneum Vitae vizitatorul nu a indicat patronajul, care se presupune că era în mâinile comunității mănăstire, având în vedere importanța nu numai culturală, ci și civică a acestui spațiu și a celui moaște conținute în ea (printre altele o așchie din crucea lui Hristos) Obligatiile de sacristia mărturisesc însă că cel puţin din anii treizeci ai secolului următor drepturile de înmormântarea trecuse la familia Angeli și că dedicația sfântului a preluat Francesco , după cum a raportat ulterior și Nuți, care a văzut o dispoziție diferită a zadarnic în comparație cu Peruzzi: garderoba și conținutul său prețios s-au păstrat încă înăuntru dar - pare să înțeleagă - rezemat de un perete lateral, în timp ce era pe altar "un panou" cu "un Hristos răstignit cu Sfântul Francisc îmbrățișând piciorul crucii" Un tablou cu Răstignirea între Maria, S Giovanni Evangelista, S Francesco și S Apollonia și conservă pe masa sacristiei (Fig ), înconjurată de un cadru irelevant inedita din cate stiu eu, si foarte ruinata, este influentata de manierele lui Alessandro Casolani e mai ales de Francesco Vanni, a cărui componență a Răstignirii îi răspunde la litera e sfinţii din Certosa di Pontignano (Fig ) În ciuda calității modeste, câteva sunt vizibile interes pentru anumite soluţii tinereşti ale lui Rutilio Manetti (în S Giovanni, pe care le poate aminti cel al retabloului San Giovanni a Cerreto, din Castelnuovo Berardenga), în timp ce unii Tangentele stilistice se regasesc cu productia lui Girolamo Cerretelli, originar din apropiere Scrofiano (Sinalunga) și activ în mod repetat în Lucignano (vezi, de exemplu, Răstignirea sa Această considerație va fi dezvoltată în altă parte Despre ușile dulapului, vezi MANCiNi ; Pentru o rezumat recent: HENRY , pp - Pe Arbore, păstrat în Muzeul Municipal alăturat, vă rugăm să consultați lectura COLLARETA , p , iar la rezumatul de P Refice, intrarea nr , în RENAŞTERE ÎN PĂMÂNT D'AREZZO , p - ASDA, PERUZZI, Vizita apostolică, cc v- ; nu întâmplător cele două chei necesare deschiderii dulapului au fost ținut unul de călugări și celălalt de comunitatea orașului Dedicarea capelei lui San Bonaventura este posibilă documentat începând cu cel puțin : ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano, c v ASFi, corporații religioase suprimate de guvernul francez, (San Francesco, Lucignano, Minori Conventuale), dosar , insert , cc v- Se notează masele ordonate de moștenitori în favoarea sufletului a anume Mariano Angeli la altarul San Francesco Aceasta este prima mențiune despre un altar închinat părintelui serafic în interiorul bisericii, ceea ce, însă, nu ar trebui să surprindă: după o practică care poate fi găsită și în altă parte în provincia Tusciae a conventualelor minore, în vremuri mai vechi nu era exprimat titlul altarului mare (în Lucignano este indicat simplu ca "altar mare" atât în lista de altare din raportată de Nuti, ambele in Vizita lui Peruzzi), deoarece a coincis cu cea a bisericii insasi, in mod normal consacrata fondator Odată cu implementarea directivelor conciliare și importanța acordată ciboriului euharistic ce avea să fie aşezat pe altarul principal, acesta din urmă a fost adesea asociat cu titlul de Sfântul Sacrament, redând de aceea este necesar să găsim o altă capelă în care să o transferăm pe cea a S Francesco (GiURA , pp - ) ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano, cc v- Alessandro Bagnoli, căruia îi datorez și fotografia, mi-o subliniază Lucrarea a fost comandată pentru biserica din Siena dei Cappuccini, lângă Montecellesi, complex vândut mai târziu camaldolezilor ( ), care, la rândul lor, mutându-se la Certosa di Pontignano în timpul suprimărilor Leopoldine, au adus cu ei pictura: asupra acestor evenimente vezi în detaliu CHiANTiNi-STADERiNi-SALVi , pp - și nota ; se referă de asemenea la fișa bibliografică a tabloului în CiAMPOLiNi , iii, pp - Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte cu cei îndoliați și Sfinții Biagio și Francesco în Muzeul Colegiatei San Biagio din satul său craciun) Totuși discrepanța dintre subiect și descrierea lui Nuți și mai ales dimensiuni a picturii - care nu corespund cu cele ale spațiului altarului aflat deja în capela Îngerii, mai mult zveltă de aproximativ treizeci de centimetri în comparație cu o bază identică, care de altfel corespunde cu alte câteva altare din biserică - acestea pun la îndoială posibila identificare, al net de orice modificări Faptul rămâne că în al doilea sfert al secolului spațiul prezbiterului San Francesco a fost puternic caracterizată de însemnele familiei Angeli, care a comandat două altare gemeni în capelele de pe lateralele celei principale Trecut prin moștenire de la Maddalena Angeli la Pannilini drept pe altarul din stânga, patronajul rămâne articulat pe cel din dreapta, care alla sfârșitul secolului a fost renovat de Francesco di Belisario, ca dovadă a articulației complexe a procesului de transformare care afectează pe termen lung clădirile bisericești ca acesta anotimpul Reformei Despre pictorul - care a pictat o Cina cea de Taină pentru Lucignano în pentru Compagnia del Corpus Domini astăzi în Colegiata San Michele, iar în cataletto al Compagniei della Misericordia din Santissima Annunziata, conservată în Muzeul Municipal - vezi CiAMPOLiNi , i, pp - , cu bibliografie anterior Răstignirea măsoară x cm; spațiul altarului San Francesco, acum în Ciggiano, x cm, mai mult sau mai puțin ca Stigmatele Sfântului Francisc (cf nota ) Până la urmă, nu știm ce fel de muncă a fost cel descris de Nuti: dictarea ar putea sugera si o cruce pictata medievala, care ar putea avea găsiți o locuință temporară odată îndepărtată din locul inițial, de obicei partiția, demontat în cursul secolului al XVI-lea Pe de alta parte, Nuti unde se gaseste descriind lucrari doi, trei si al XV-lea, nu omite să sublinieze vechimea lor (GiURA , pp - , și passim) Ioan Jura Studii de Memofonte Fig : Vedere a zonei presbiteriului bisericii San Francesco din Lucignano înainte de restaurările din Giuseppe Castellucci (cu concesiunea Ministerului Patrimoniului Cultural și Activităților și Turismului - Superintendența pentru Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo) Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte Fig : Pictor din Arezzo din , Botezul lui Hristos Arezzo, Superintendența de Arheologie Fină Arte și peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo, depozite (în concesiune de Ministerul Patrimoniului și Activităților Culturale și Turismului - Superintendența Artelor Plastice e Peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo) Ioan Jura Studii de Memofonte Fig : Giovanni Battista Bissoni, Sfântul Antonie de Padova, minunea catârului și donatorului, Lucignano, biserica San Francesco Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte Fig : Zona lui Giusto de' Menabuoi, S Antonie de Padova și doi donatori, Padova, Bazilica Sant'Antonio Fig : Pictor din prima jumătate a al XVII-lea, Sfântul Antonie de Padova, Volterra, Muzeul Eparhial de Artă Sacru Fig : Giovanni Battista Bissoni, Sf Antonie din Padova, miracol al catârului și al donatorului (detaliu), Lucignano, biserica San Francisc Fig : Giovanni Battista Bissoni și Hippolytus Bracci da Lucignano, Altarul Sf Antonie din Padova, Lucignano, biserica San Francisc Ioan Jura Studii de Memofonte Fig : Giovanni Baglione, Hristos o eliberează pe Magdalena de demoni, Colecția Banco BPM (în depozit în Romano di Lombardia, Muzeul de Artă și Cultură Sacră) Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte Fig : Giovanni Baglione, Hristos o eliberează pe Magdalena de demoni (detaliu), Banco BPM Collection (în depozit la Romano di Lombardia, Muzeul de Artă și Cultură Sacra) Fig : Giovanni Baglione, Hristos îl eliberează pe Magdalena de la Demoni (detaliu), Colecție Banco BPM (în depozit la Romano di Lombardia, Muzeul de Artă și Cultură Sacra) Fig : Giovanni Baglione, Hristos îl eliberează pe Magdalena de la demoni, colecție privată Ioan Jura Studii de Memofonte Fig : Capela San Francesco din biserica San Francesco din Lucignano înainte de înlăturare a altarului (cu permis al Ministerului Activelor şi Activităţilor Cultural si Turism - Supraintendenta Arte plastice și peisaj pentru provinciile de Siena Grosseto și Arezzo) Fig : Pietrar din zona Arezzo în prima jumătate a secolului al XVII-lea secol, altar de piatră, anterior în capela San Francesco în biserica San Francesco din Lucignano, Ciggiano (Civitella Val di Chiana), biserica San Biagio Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte Fig : Pictor sienez de la sfârșitul secolului al XVII-lea (Giuseppe Nicola Nasini?), Stigmatele Sf Francisc Arezzo, Supraintendența Arheologie Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo, depozite (cu concesiunea Ministerului de Patrimoniu și activități culturale și turism - Supraintendența Artelor Plastice și Peisajului pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo) Fig : Taietor de pietre din zona Arezzo din primul mijlocul secolului al XVII-lea, stema Angeli, parte a altarului fost în capela San Francisc în biserica San Francesco a Lucignano, Ciggiano (Civitella Val di Chiana), biserica San Biagio Fig : Pietrar din zona Arezzo din circa, stema Angeli-Arrighi, plecând deja a altarului Santa Maria Maddalena din biserica San Francesco din Lucignano, Lucignano, oratoriul Corpus Domini Ioan Jura Studii de Memofonte Credite foto • (c) Arhiva Fotografică Banco BPM, fig , , • Alessandro Bagnoli, fig • Fototeca Centrul de Studii Antoniani, Padova, fig • Ministerul Patrimoniului și Activităților Culturale și al Turism - Superintendența Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo, fig , , , • irene Taddei, prin amabilitatea Muzeului Eparhie de Volterra, fig • Giandonato Tartarelli, Scuola Normale Superiore, Laboratorul DocStAr, fig , , , • Fotografia autorului, fig , , Fig : Pictor din Arezzo din primul mijlocul secolului al XVII-lea, Răstignirea e sfinti, Lucignano, biserica San Francis, sacristie Fig : Francesco Vanni, Răstignire și sfinți, Pontignano (Castelnuovo Berardenga), Charterhouse San Pietro Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte Bibliografie ACHIZIȚII ȘI DONAȚII Achizitii si donatii Arta din Evul Mediu până în secolul XX ( - ), Arhitectură ( - ), editat respectiv de C Bon Valvassina et alii, și M Guccione, Roma AL SABBAGH ET ALii L AL SABBAGH ET ALii, judecatorii credintei Inchiziția romană și curțile sale în epoca modernă, Florența ANDERGASSEN L ANDERGASSEN, Iconografia Sfântului Antonie de Padova din secolul al XIII-lea până în secolul al XVI-lea în Italia, Padova ANSEL Mi V ANSELMi, Lattanzio Bonastri elev al lui Greco, Lucignano ANTONIO RITROVATO Anthony a găsit cultul Sfântului între colecția religioasă și privată, catalog expoziție, Padova NOTE ISTORICE PRIVIND MUNICIPIUL LUCiGNANO Note istorice despre municipiul Lucignano din Val di Chiana culese de dl Giovanni Baroni fost responsabil de R° Arhiva de Stat din Florența în anul , editată de V Spadini, Camucia ARTA ÎN ȚĂRUL AREZZO secolul al XVII-lea Artă în țara Arezzo secolul al XVII-lea, editat de L Fornasari și A Giannotti, Florența BANZATO D BANZATO, Padova - , în Pictura în Veneto secolul al XVII-lea, editat de M Lucco, Milano , i, pp - (face parte din Pictura în Veneto, i-ii, - ) BARROERO L BARROERO, Convertirea Magdalenei de Giovanni Baglione pentru cardinalul Girolamo Colonna, "Studii de istoria artei", XV, , pp - BARTALiNi R BARTALiNi, Despre Alessandro Casolani și din nou despre "academia" lui Ippolito Agostini, în "Perspectivă", - , , p - BAY C BAY, O sursă din secolul al XVII-lea pentru bisericile minore din Toscana: Ludovico Nuti și San Francesco di Pescia, în Istorie și critică, lucrările zilei de studiu pentru a sărbători Antonino Caleca, editată de L Carletti, G Garzella, Pisa , pp - BiFERALI F BiFERALi, Lattanzio Bonastri, un discipol italian al lui Greco, în El Greco în Italia Metamorfoza a geniu, catalog expoziție, editat de L Puppi, Milano , pp - Ioan Jura Studii de Memofonte BRUNI ME BRUNi, Capela Baglione din Bazilica Santi Cosma e Damiano din Roma, "Analecta TOR", XXV, , p - CABURLOTTO a L CABURLOTTO, Giovanni Battista Bissoni: activitatea artistică cu documentare inedită, "Buletin al Muzeului Civic din Padova", LXXXii, ( ), p - CABURLOTTO b L CABURLOTTO, Pentru Giovanni Battista Bissoni, "Arte Documento", VIII, ( ), pp - CARDINALi C CARDINALI, manuscrisul și ediția, în NOTE ISTORICE PRIVIND MUNICIPIUL LUCiGNANO , pp - CASTELNUOVO-GiNZBURG E CASTELNUOVO, C GiNZBURG, Centru și periferie, în Istoria artei italiene, i-Xii, - , i Torino , p - CHERi-Di BANELLA - M CHERi, F Di BANELLA, Analiza si propunerea de restaurare a complexului monumental al lui S Francesco di Lucignano, teză de licență în Istoria restaurării, Universitatea din Florența, AY - CHiANTiNi-STADERiNi-SALVi B CHiANTiNi, P STADERiNi, M SALVi, Santa Petronilla Evenimente și vicisitudinile istorice de la origini până la parohia zilelor noastre, Roccastrada (GR), CiAMPOLiNi M CiAMPOLiNi, Bonastri, Lattanzio, în Pictura în Italia secolul al XVI-lea, editat de G Briganti, i- ii, Milano , ii, p CiAMPOLiNi M CiAMPOLiNi, Pictorii siene ai secolului al XVII-lea, i-iii, Siena COLLARETA M COLLARETA, Ca un copac luxuriant Evenimente de artă aurară, în Arte in terra d'Arezzo The Quattrocento, editat de L Fornasari, G Gentilini, A Giannotti, Florența , pp - IEPURE L CONiGLIELLO, Prezențe venețiene, în ARTA ÎN ȚĂRUL AREZZO SECOLUL al XVII-lea , pp - COOPER D COOPER, Experimentarea bisericilor dominicane și franciscane din Italia renascentist, în imaginea Sfintei The Art of the Dominican and Franciscan Orders in Renaissance Italy, catalog expoziție, editat de T Kennedy, Nashville (în) , pp - Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte CURSURI MIRAGLIA C CORSi MiRAGLIA, Lucignano Biserica și mănăstirea S Francesco, în Arhitectură în țara Arezzo cel restaurarea patrimoniului arhitectural din până în , catalogul expoziției, editat de C Corsi Miraglia, Florența , p - DE LA BELLINI LA TINTORETTO De la Bellini la Tintoretto Picturi din Muzeele Civice din Padova de la mijlocul secolului al XV-lea până la începutul secolului al XVII-lea, catalogul expoziției, editat de A Ballarin și D Banzato, Roma DE LA BANCĂ LA MUZEUL De la bancă la muzeu Colecția de artă Credito Bergamasco, editată de F Rossi, Milano DE LA PADOVANINO LA TIEPOLO De la Padovanino la Tiepolo Picturi din secolul al XVII-lea și al XVIII-lea din Muzeele Civice din Padova, catalog de expoziție, curatoriată de D Banzato, A Mariuz, G Pavanello, Milano De BANELLA F Di BANELLA, Părintele Andrea Pozzo în Colegiata San Michele Arcangelo din Lucignano, în Părintele Andrea Pozzo în estul Toscanei, lucrările zilei de studiu (Arezzo, Muzeul de Artă de Stat Medieval și Modern, septembrie ), editat de S Casciu, în "Annali aretini", iV, , pp - DiE KiRCHEN VON SiENA - Die Kirchen von Siena, editat de PA Riedl, M Seidel, iX, Munchen - FANTELLI - PL FANTELLi, Pictura Padova din secolul al XVII-lea: Giovan Battista Bissoni, "Proceedings of the Veneto Institute of Științe, Litere și Arte", CXL, - , p - FRANCHINi G FRANCHiNi, Bibliozofie și memorii literare ale scriitorilor franciscani conventuali care au scris după Anul adunat de F Gioanni [sic] Franchini din Modena din același ordin și dedicat de acesta Preasfințitul Părinte Ministru General al întregului Ordin Franciscan al Minorilor Conventuali, Moștenitorii Soliani Imprimante ducale, Modena COCOȘUL M GALLO, Picioarele goale pe pământ Giovanni Baglione și iconografia penitencială a Sfântului Petru, Roma Giannotti A GiANNOTTi, Călătorie pentru sculptură, în ARTA ÎN ȚĂRUL AREZZO SECOLUL al XVII-lea , pp - GiglioLi OH GiGLiOLi, Protopopiatul S Michele Arcangelo în Lucignano în Valdichiana, în "il Vasari", i, , p - Giotto și tovarășii Giotto și însoțitorii, catalogul expoziției, editat de D Thiebaut, Milano Ioan Jura Studii de Memofonte JuRA G GiURA, Sf Francisc de Asciano Lucrări, izvoare și contexte pentru istoria Toscanei franciscane, Florența GUAZZINI - G GUAZZiNi, Giotto și bazilica Sant'Antonio din Padova, teză de specializare în Discipline istorico-artistic, Scuola Normale Superiore, Pisa, AY - GUGLIELMi C GUGLIELMi, în jurul operei picturale a lui Giovanni Baglione, "Buletinul de artă", s IV, XXXiX, , p - HENRI T HENRY, Viața și arta lui Luca Signorelli, New Haven CATEDRALA SANSEPOLCRO Catedrala din Sansepolcro - O istorie milenară a artei și a credinței, editată de L Fornasari, Sansepolcro MUZEUL EPARICIAL DE ARTĂ SACRĂ DIN VOLTERRA Muzeul Eparhial de Artă Sacră din Volterra Catalog, editat de U Bavoni, A Ducci, A Muzzi, Ospedaletto (Pisa) iOANNOU PK iOANNOU, En torno al taller del Greco en Roma, în El Greco y su taller, catalogul expoziției, a editat de N Hadjinicolaou, Madrid , pp - KiRWiN WC KiRWiN, Oratoriul Sanctuarul Sfintei Ecaterina din Siena Datarea revizuită pentru picturi, în "Mitteilungen des Kunsthistorischen institutes in Florenz", XVI, , pp - LUMINĂ ȘI TĂCERI Lumina și tăcerile Orazio Gentileschi și pictura Caravaggio în marșurile secolului al XVII-lea, catalog de expoziție, curatoriată de AM Ambrosini Massari, A Delpriori, Ancona LA MADDALENA ÎNTRE SACR ȘI PROFAN Magdalena între sacru și profan De la Giotto la De Chirico, catalogul expoziției, editat de M Mosco, Milano-Florenta LONGHI R LONGHI, Şederea lui Greco la Roma, în "L'Arte", XVii, , pp - MACCHERiNi M MACCHERiNi, Prezențe siene în țara Arezzo, în ARTE ÎN ȚARA AREZZO SECOLUL XVII , p pp - MACS Muzeul MACS de Artă și Cultură Sacră Parohia S Maria Assunta si S Giacomo Maggiore Apostol roman al Lombardiei Ghid istorico-artistic, texte de P Aldovini et alii, Cinisello Balsam Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte MAFFEI R MAFFEIS, Florența la Arezzo, în ARTA în ȚĂRUL AREZZO SECOLUL al XVII-lea , pp - MANCiNi G MANCiNi, Premiul lui Signorelli al unor tablouri din Lucignano, în "Rivista d'arte", ii, , pp - MANCiNi MARUCCHI-SALERNO G MANCiNi, Consideraţii asupra picturii (c ), ediţie critică editată de A MARUCCHI, comentariu de L SALERNO, i-ii, Roma, MARiNi M MARiNi, pictorul Cavaliere Giovanni Baglione și "îngerul său păzitor" Tommaso Salini pictor al cifre Câteva lucrări redescoperite, "Artibus et Historiae", iii, , , pp - MAZZALUPi M MAZZALUPi, Altare, patronaje, opere de artă pe vremea stareților Un eseu despre topografia sacră, în A Di Lorenzo, C Martelli, M Mazzalupi, Abația din Sansepolcro în secolul al XV-lea, Selci-Lama (PG) , p - MEiJER BW MEiJER, Un punct de plecare pentru Giovanni Battista Bissoni ca desenator, "Master Drawings", L, , , p - Moller R MoLLER, Der romische Maler Giovanni Baglione Leben und Werk unter besonderer Berucksichtigung seiner stilgeschichtlichen Stellung zwischen Manierismus und Barock, München NiCOLACi M NiCOLACi, Activitatea picturală a lui Giovanni Baglione pentru frăţii Noi ipoteze pentru "tabletă" de San Giovanni Decollato din Roma, în curs Cercetarea doctoranzilor în Istoria Artei a Sapienza, editat de M Nicolaci, M Piccioni, L Riccardi, Roma , pp - NiCOLACi M NiCOLACi, Giovanni Baglione și Virtuosi del Pantheon Precizări despre Nașterea lui Iisus cu Sfântul Iosif și despre moștenirea pictorului, în V Tiberia, Colecția distinsei Academie Pontificale a Arte Plastice și Literele Virtuozilor la Panteon Tablouri și sculpturi, catalog editat de A Capriotti, P Castellani, Roma , pp - NiCOLACi M NiCOLACi, Note, precizări și noi propuneri pentru Giovanni Baglione între Umbria și Marche, în LUMINA ȘI TĂCĂRILE , pp - Palluccani R PALLUCCHiNi, Pictura venețiană a secolului al XVII-lea, i-ii, Milano PAPiNi N PAPiNi, Franciscan Etruria, sau adevărată colecție de știri istorice de interes pentru Ordinul FF minori Conventualele lui S Francesco în Toscana Lucrare a PMF Niccolo Papini de acelasi ordin i, Siena Ioan Jura Studii de Memofonte PECUGi FOP M PECUGi FOP, Perugia in Toscana orașele Arezzo și Siena supuse Municipiului Perugia în secolul al XIV-lea Documente din De claritate Perusinorum, Perugia PETRAROIA P PETRAROiA, "A da plăcere speculaţiei" Picturi sacre și profane în casa lui Girolamo Riario, de Francesco Soderini și Altemps, în Palazzo Altemps investigaţii pentru refacerea fabricii Riario, Soderini, Altemps, editat de F Scoppola, Roma, , pp - PiNCelli A PiNCELLi, Mănăstiri și mănăstiri din zona Arezzo, Florența POGGI G POGGi, Restaurări ale bisericii San Francesco din Lucignano în Val di Chiana, în "L'Arte", VII, , pp - RiDOLFi C RiDOLFi, Minunile artei, sau vietile ilustrilor pictori venetieni si Statul (Padova ), i- ii, Padova RENAȘTEREA ÎN ȚĂRUL AREZZO Renaștere în țara Arezzo De la Beato Angelico și Piero della Francesca la Bartolomeo della Gatta și Luca Signorelli in Val di Chiana, catalogul expoziției, editat de L Fornasari, P Refice, Florența ROMAGNOLI E ROMAGNOLI, Biografia cronologică a Bellartiştilor Sienezi - Lucrări manuscrise (înainte de ), i- XIII, Florența (ediție anastatică) S ANTONIO Sfântul Antonie - timpul lui, cultul său și orașul său, catalogul expoziției, editat de G Gorini, Padova Smith O'NEiL M SMiTH O'NEiL, Giovanni Baglione: reputația artistică în Roma Barocă, Cambridge C SPADiNi-V SPADiNi C SPADiNi, V SPADiNi, Lucignano, în Valdichiana, Citta di Castello , pp - COMORI DE ARTĂ Comorile de artă ale băncilor lombarde, comitetul științific C Bertelli et alii, Milano TONCELLI D TONCELLi, Casa Santa Caterina din Siena Monografie ilustrată, Roma VANNULi A VANNULi, Cercetări despre Giovanni Baglione Iconografia, portretele, picturile mobile până la și relația cu "naturalul", Roma Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte VIZITA APOSTOLICA Vizită apostolică din în orașul și eparhia Arezzo, în două volume, în Arhiva istorică a Episcopiei de Arezzo, editat de S Pieri, C Volpi, Arezzo Willumsen J -F WiLLUMSEN, La jeunesse du peintre El Greco Essai sur la transformation de l'artiste byzantine en peintre europaen, i-ii, Paris SIMBOLULE ARHIVICE ASDA = Arhiva istorică a Episcopiei de Arezzo ASFi = Arhiva de Stat din Florența ASPTSSFMC = Arhiva Istorică a Provinciei Toscane a Preasfintelor Stigmate ale Fraţilor Conventuale minore BCA = Biblioteca Municipală din Arezzo SABAP-Arezzo = Superintendența de Arheologie, Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile Siena Grosseto și Arezzo Ioan Jura Studii de Memofonte ABSTRACT Cercetarea se referă la biserica San Francesco din Lucignano (Arezzo) și a lui cazare în epoca Contrareformei Datorită noilor dovezi documentare și surse nepublicate, este posibil să readucem unele picturi din secolul al XVII-lea înapoi la altarele lor originale, înțelegeți aspectul lor și contextul în care au fost comandate și să urmărească istoria lor până la zilele noastre Nu a fost încă dezvăluit că retabloul de la Sant'Antonio di Padova este semnat și datată de regretatul pictor manierist paduan Giovanni Battista Bissoni și că iconografia este urmărită din așa-numita "adevărată efigie" din Basilica del Santo Total neașteptat și, de asemenea, prezența unui tablou mare de Giovanni Baglione, cu Hristos eliberând-o pe Magdalena de diavoli, făcută pentru Maddalena Angeli din Lucignano în , acum deținută de Banco BPM Datorită Descrierea bisericii de Ludovico Nuti ( - ) știm că a fost inițial pe altarul capelei Maddalena, în stânga capelei principale, unde a rămas până renovare de către Giuseppe Castellucci (în jurul anului ) lucrarea examinează, de asemenea, afișările altarului în pietra serena care adăposteau astfel de picturi, precum și alte trei pânze (una în sacristie, alte două în depozitele Supraintendenței de Arezzo și respectiv deja pe altarele San Giovanni Battista și San Francesco), care ajuta la a da o idee mai amplă și mai complexă a interiorului bisericii în timpul secolul al -lea Cercetarea se concentrează asupra bisericii San Francesco din Lucignano (Arezzo) și a acesteia aranjament în epoca post-reformei Datorită noilor dovezi documentare și surse inedite, este posibil să se reconecteze mai multe picturi din secolul al XVII-lea înapoi la acestea altarelor, înțelegând astfel mai bine cadrul lor original și contextul din spatele lor comision și să le tragă istoria până în zilele noastre Până acum a trecut neobservat că retabloul Sfântului Antonie de Padova este datat și semnat de pictorul padovan de manieristică târzie Giovanni Battista Bissoni și că este iconografia urmărește cu fidelitate așa-numita "veră efigie" a lui Antonie din Basilica del Santo Cu totul neașteptată este prezența unui tablou mare de Giovanni Baglione, reprezentând Convertirea Mariei Magdalena, pictată în pentru o doamnă din Lucignano, Maddalena Angeli, în zilele noastre proprietatea Banco BPM Din Descrizione della chiesa a lui Ludovico Nuti ( - ) aflăm că este atârnată în Capela Magdalena, unde a rămas până în jurul anului , când Castellucci a restaurat biserica Mai mult, în încercarea de a oferi o idee mai bună a interiorului bisericii în sec XVII secolul, articolul analizează cadrele monumentale de piatră în care au fost așezate picturile și alte trei retablouri, unul în sacristie, celelalte două acum în Soprintendenza din Arezzo magazie, odata respectiv pe altarele Sf Ioan si Sf Francisc Olivier Bonfait Studii di Memofonte DALLE MEMORiE PiTTORICHE ALLA FELSINA PiTTRiCE "INDEXUL LUCRURILOR NOTABLE" AL MALVASIEI După publicarea de către Adriana Arfelli a notelor inedite ale lui Carlo Malvasia pentru lui Felsina pittrice , cunoștințele noastre despre această carte fundamentală pentru istorie ale picturii din Bologna s-au îmbogățit considerabil datorită mai ales studiilor ulterioare de Giovanna Perini Folesani, Anna Summerscale și Elizabeth Cropper Prima, de la a lui articol despre lexiconul tehnic al lui Malvasia la studiul recent asupra vieții Carraccis, are introdus în atelier și în mintea Malvasiei scriitor al pittricei Felsina , în timp ce cel în al doilea rând, a oferit o analiză foarte clară a enjeux litteraires din textul malvasian Din cântat lui Elizabeth Cropper, după ce a reabilitat împreună cu Charles Dempsey valoarea testimonială a Felsina pittrice , a căutat în mai multe eseuri, publicate recent cu ocazia traducerea textului în limba engleză, pentru a evidenţia importanţa acestei lucrări , a cărei evenimentele de publicare sunt acum mult mai bine documentate Toate aceste studii au luat în considerare luați în considerare doar textul vieților În urma tendințelor actuale din istoria literatură, care după cercetările fundamentale ale lui Gerard Genette s-au prăbușit și ea în analiza paratextelor , am dori să ne concentrăm pe "indexul tablourilor și lucrurilor notabile", al cărui interes îl evideniserăm deja într-un eseu publicat cu mulți ani în urmă despre prețuri a operelor lui Guercino și asupra cărora Giovanna Perini Folesani a oferit deja o premieră eclairage "Indexul lucrurilor notabile" are o importanță deosebită la pictorul Felsina, atât de mult în obiectul de carte la fel ca în discursul Malvasiei De fapt, cele de pagini ale acestui index ele corespund unei porțiuni considerabile din cele două volume: aproape o zecime din pagini dedicate vieții pictorilor mai mult, în opera sa autorul face aluzie la acest index pentru de două ori: în prefaţă, unde se anunţă că al doilea volum va fi însoţit de indexuri, și în lista pictorilor tratați în primul volum, în care se referă la un index plus Aș dori să mulțumesc lui Jacopo Ranzani și Fernando Loffredo pentru corectarea textului meu în italiană, Daniele Rivoletti, Donata Levi și Lucia Simonato pentru sfaturi prețioase De asemenea, le mulțumesc celor doi arbitri care au oferit sugestii foarte utile MALVASIA ARFELLi Alte note inedite au fost publicate de Lea Marzocchi (MALVASIA MARZOCCHI si ) O copie tipărită cu adnotări de însuși Malvasia e păstrat în biblioteca Archiginnasio din Bologna (ms B ) Importanța cărții apărute în (MALVASiA ) și demonstrată de primirea de către cititori contemporani (despre care, vezi SUMMERSCALE , pp - și MALVASIA CROPPER , pp - ), din reeditarea sa în formă extinsă (cu adnotări de Giampietro Zanotti; MALVASiA ZANNOTTi ), din ediția anastatică a acestuia din urmă din , de la publicarea unor pasaje lungi din cartea originală în și din traducerea în limba engleză a textului, o afacere lansată de Elisabeth Cropper (MALVASiA CROPPER ) textul de Malvasia a făcut şi subiectul unor studii recente asupra cărora vom reveni mai târziu Vezi în special PERiNi FOLESANi , , , , , b, a SUMMERSCALE Importanța Malvasiei ca sursă de încredere, mai ales în ceea ce privește scrisorile carracilor, mai târziu fiind chestionat de istoriografia germană și de Mahon și reabilitat în DEMPSEY , PERiNi FOLESANi și DEMPSEY Vezi și MALVASIA CROPPER MALVASIA CROPPER În acest sens, a se vedea eseul foarte detaliat al lui GiROTTO lingvistul distinge și paratextul auctorial de cel editorial, iar peritextul (în cadrul cărții) din epitext (note pregătitoare, adnotări autografe) Vezi GENETTE Nu există bibliografie reală despre gli indici și despre istoria lor în secolele al XVI-lea și al XVII-lea, dar se poate face referire la TAVONi și la eseurile din MEMORIA DISCIPINATĂ BONFAiT În ediția MALVASIA ZANOTTI "indexul lucrurilor notabile" este parțial modificat comparativ cu ediția din Acest studiu ia în considerare evident indexul ediției originale PERiNi FOLESANi b De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte completă și analitică (aranjate "după numele lor de familie") la sfârșitul celui de-al doilea tom într-o scrisoare către Angelico Aprosio, pe bună dreptate menționată de Giovanna Perini Folesani în eseul său, Malvasia insistă asupra necesității de a oferi "mese" care ar fi trebuit să fie "exacte și foarte copios" rolul pe care canonul bolognez îl atribuie indicilor este plasat în istoria această formă specifică de paratext în vieţile artiştilor de la Vasari încoace Dar importanta a "indicelui lucrurilor notabile" şi justificată prin modul de scriere al pictorului Felsina Scurtă istorie a indicilor în literatura de artă a secolelor al XVI-lea și al XVII-lea Cele mai recente studii asupra paratextelor arată un interes tot mai mare al istoricilor și lingviștilor pentru comparaţii ale indicilor, mai ales în ceea ce priveşte momentul apariţiei lor şi fazele trecerea de la indexul scris de mână la versiunea tipărită din acest punct de vedere istoria publicațiile din Viețile lui Vasari pot servi drept ghid deoarece este și o istorie a indicilor (care ajunge până la cea a "lucrurilor notabile" compilate de Paola Barocchi și plasate în sprijinul ediţia sa monumentală din Vieţile lui Vasari ) Prima ediție torrentiniana a Vieților a fost îmbogățită, la finalul celui de-al doilea volum, de mai multe "tabele": unul pentru capitolele introductive (o pagină), unul pentru artiștii tratați în Vieți ei înșiși ( pagini), unul pentru meșterii menționați în text ( pagini), și unul pentru locurile de conservarea lucrărilor citate (clasificate pe oraș și clădire), pentru un total de pagini În comparație cu cele de pagini de text, diferiții indexuri corespund doar unei adăugări de % În Giuntina din , pagina de titlu indică faptul că fiecare dintre cele trei volume este prevăzut cu "mesele" "din cele mai notabile lucruri, ale portretelor, ale vieții meșterilor și ale locurilor sunt lucrările ei" Acest set de indici corespunde în acest caz la %, dar paginile sale continuă să nu fie numerotate iar "tabelele" plasate la începutul primului volum par să introducă cititorul la conţinutul textului mai degrabă decât să propună o reflecţie analitică asupra acestuia în plus, ceea ce pare mai mult un repertoriu de "lucruri notabile" decât un indice real și propriu nu este şi numită la fel în toate cele trei volume (în primul şi numit "index", în cele două urmand "masa", deci la acelasi nivel cu mesele portret sau loc) si nu ocupa întotdeauna aceeași poziție în cadrul indicilor (și la început în volumele I și III și la final în al doilea) Această lipsă de omogenitate editorială indică un statut inferior comparativ cu ceilalţi indici vasari De fapt, acest repertoriu de "lucruri notabile" necesită mai mult forma unei liste simple decât a unui index structurat (Fig ) deoarece se plasează pe același nivel artiștii (după numele lor), lucrările și faptele sau anecdotele mai mult sau mai puțin demne de amintit The rezultat și, prin urmare, un inventar à la Prevert, așa cum se arată la sfârșitul literei S a primei volum: "Stefano miniaturist; drum asfaltat, și fântână restaurată la Ascesi [cu referire la două pagini neîn ordine secvențială: " , "]; Uimirea Franciei Bolognese; Studiază-l del Duca Cosimo" Niciun artist nu se bucură de o voce dezvoltată pe mai mult de două versuri, ceea ce nu este se aplică înregistrărilor referitoare la obiecte religioase (tabernacol); singura voce structurată este aceea referitor la "BISERICI", tipărite cu majuscule, cuprinzând lista în ordine alfabetică a clădiri religioase și totuși plasate sub litera "S": "Compania Santo Agnolo din Arezzo, S Scrisoarea din iunie , citată în PERiNi FOLESANi b, n Pentru corespondența cu Aprosio, vezi PERiNi FOLESANi (în care se publică scrisoarea p - ) cartea lui Marco Santoro (SANTORO tratează în principal tema paginilor de titlu și a prefețelor) Pentru trecerea de la indexul scris de mână la cel tipărit, vezi VECCE și TAVONi VASARi BAROCCHI-BETTARINI - VASARi Indexurile din diferitele volume nu au numere de pagină VASARi Indexurile din diversele volume nu au numere de pagină Olivier Bonfait Studii de Memofonte Agostino la Roma, S Agostino d'Arezzo [ ]" Acest efort nu se repetă în volumele următoare "Tabelul locurilor în care sunt lucrările descrise" este mult mai structurat vizual ca intelectual (Fig ): numele orasului este plasat in centrul coloanei, in majuscule, urmate (întotdeauna în centru, dar cu litere mai mici) de numele diferitelor locuri ("Duomo, Baptistery, S Domenico [ ]" în cazul Arezzo) In cadrul acestor paragrafe da găsiți și o listă de capele sau lucrări întotdeauna însoțite de numele artistului, în mai întâi, când este posibil, cea a arhitectului ("DUOMO modelul Jacopo Tedesco p Masa altarului mare Giovanni Pisano pr ") Alături de paradigma biografică a Vite, acest index pare să ofere un exemplu real de mnemonică pentru locuri Cazul ediției bologneze editată de Carlo Manolessi din și dedicată Marele Duce al Toscana pagina de titlu indică faptul că Viețile, "îmbogățite cu adnotări în marjă", sunt dotate cu dispozitive care garantează o primă indexare și permit în același timp pentru a scana rapid textul fără a-l citi, ceea ce este foarte util când luați în considerare asta liniile noi sunt extrem de reduse în această ediție Adnotările din margine, pe lângă subliniază faptele proeminente ale fiecărei vieți, poate fi înțeles ca un text separat: fiecare paragraful, tipărit cu caractere cursive și cu un font mai mic, conține cel puțin două rânduri (dar lungimea poate ajunge la rânduri) și corespunde adesea unei propoziții, compusă din a participiu trecut, sau de la un verb la forma activă diferiții indici, grupați la sfârșitul al treilea volum (dar încă nenumerotat) corespunde în acest caz unui adaos de % Alături de elementele preluate de Giuntina ("Portrete numite în lucrare; Portrete de muzeu; [ ]; Anticaglie del Palazzo Pitti") indexurile proprii textului au fost reduse la doi: unu "Tavola de 'places" (compusă din de pagini, corespunzătoare indexului Giuntina, în care doar indicația orașului este plasată în centrul coloanei; Fig ) și un "Tabel dintre cele mai notabile lucruri" (Fig ) Acesta din urmă este considerabil mărit ( de pagini față de cele de pagini ale Giuntinei, în timp ce numărul de pagini din "Tabelul locurilor" este același) și mai presus de toate mult mai mult bogat și structurat numele artiștilor sunt scrise cu majuscule, iar intrările au întotdeauna simbolul aceeași structură: specializarea și locul de activitate al artistului; stăpânii săi, faptele esențiale ale vieții, lucrările principale, obiceiurile ei, împrejurările morții și ucenicii (o indexare deci foarte diferită de micile rezumate plasate în marjele diferitelor vieți) Aceste informații pot fi refuzate sub forma unei propoziții, dar întotdeauna scurte textul nu mai este un rezumat structurat după logica unui discurs scris, ci unul real propria indexare care se referă la o altă mentalitate și permite nu numai orientarea rapid în textul biografiilor, dar și să le comparăm ușor Alături de acestea intrări referitoare la artiști, se pot distinge alte două tipologii Cele referitoare la lucrările sunt adesea organizate pe tema iconografică sau numai pe tipuri de obiecte în mod excepțional pentru loc ("Biserica din Loreto"), iar motivul lor este întotdeauna justificat prezență în index: "Adorația Magilor, cu frumoase expresii de afecțiune, și atitudini" Cealaltă tipologie atinge tehnicile sau noțiunile legate de diferitele arte Prima pagină cuprinde astfel itemii "Ape care pietrifica introducere", "Afecţiuni şi diverse atitudini explicat" pentru pictură (cu aproximativ de referințe) și pentru sculptură (cu de referințe) Aceste intrări pe notiunile sunt foarte rare (mai mult sau mai putin % din totalul acestui indice), dar constituie un adevarat şi propriul discurs asupra artei Intrarea "Design și definiția sa" ocupă rânduri: începe subliniind importanța conceptuală a desenului ("fundamentul picturii și al sculptură") și continuă cu câteva paragrafe referitoare la aplicațiile sale mai concrete; în timp ce articolul "culori" ( rânduri) se concentrează pe fapte istorice și tehnice rolul istoric al Florența nu este uitată în această ediție bologneză: intrarea "Compagnia de' Pittori" evidențiază rolul Florenței și menționează reînnoirea companiei cu Academia de VASARi Indexurile din diversele volume nu au numere de pagină De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Desen Aceste intrări constituie un paratext care ne permite cu siguranță să călătorim rapid textul principal, dar mai ales să-l abordăm altfel, din punctul de vedere a studiului și a criticii și astfel să elaborăm un text mai analitic și mai istoric și remarcați importanța ediției bologneze a lui Vasari în calea care a condus Malvasia la publicarea lui Felsina pittrice Numeroase elemente ale operei sale, din despărțitor în epoci până la prezentarea în două volume de aceeași grosime, derivă direct din Vasari "Indexul lucrurilor notabile", în amploarea ca și în conținut, face parte a strategiei canonului bolognez de a răspunde supremaţiei lui Vasari în literatură artistic Aceasta presupune, de exemplu, o intrare "Companie de pictori din Bologna", fixă ca și cel al ediției Manolessi (această intrare era absentă în cele trei indexuri ale Giuntinei) După câteva referiri la primele pagini ale volumului, parcă pentru a demonstra vechimea acestuia companie, Malvasia precizează ciclul istoriei sale: "la bas și ruinat", a fost în urmat de "crescut, îmbogățit și înnobilat de Lodovico Carracci iii, "; un ciclu care se dovedește a fi paralel cu (și rival cu) lui Vasari În cursul secolului al XVII-lea, practica îmbogățirii unei publicații cu un "index al lucruri notabile" devenise banal Malvasia reuşise cu siguranţă să observe cum Carlo Ridolfi, în pagina de titlu a lui Meraviglie dell'arte (menționată de trei ori în prefața pictor Felsina), nu ezitase să indice prezența a "trei tabele copioase cu numele pictori antici si moderni, si de lucruri notabile" Acest ultim tabel este prezent in cele doua volume ocupă un număr hotărât important de pagini, corespunzătoare aproape o nouă parte din text Cu toate acestea, este mai mult un tabel decât un index, așa cum numele său, neavând nici organicitatea, nici eficacitatea indicelui Malvasia Plasat la inceputul lui fiecare volum, această listă - întotdeauna nenumerotată - are funcţia de a informa cititorul despre ceea ce veți găsi în paginile următoare Prin urmare, tipurile de informații sunt foarte diferite Aproximativ o treime din această listă este dedicată rezumatelor biografiilor pictorilor venețieni cu a insistență deosebită asupra lucrărilor ( de rânduri pentru Jacopo Tintoretto, sau trei sferturi din a pagină, precum și aproape o jumătate de pagină și dedicată lui Jacopo Palma, și același lucru este valabil și pentru Tiberius Tinelli, un pictor puțin cunoscut, dar contemporan cu Ridolfi) Locația lucrări ocupă o zecime din pagini, și numai în acest caz intrarea corespunzătoare și uneori poziționat în centrul paginii, ca și pentru "Bisericile din Padova" sub rubrica Padova The noțiunile sau ideile referitoare la pictură sunt foarte rare, neocupând niciodată mai mult de un rând ("figura lui Tintoretto făcută în confuzie a unor tineri flamand" ), dar tabelul conține de asemenea, multe alte tipuri de înregistrări, cum ar fi cele referitoare la o lucrare ("Fede come pictat de Alessandro Maganza"), o figură importantă din istoria Veneției ("Fantin Dandolo, primul podesta din Brescia") sau un proverb ("Fortuna favorizează nebunii") cantitatea de informații este dificil de dezlegat, deoarece poziția unui articol în listă și legat de prima literă a intrării în sine (de exemplu, intrarea "Printre ornamentele picturii, care ocupă primul loc" şi indexat sub "printre"), şi după cum tocmai am văzut pentru pentru a exprima un concept folosirea unei fraze este preferată celei a unui simplu cuvânt și apoi greu de vorbit despre un indice real; dimpotrivă, ar fi mai corect să vorbim despre unul tabel, care oferă cu siguranță o imagine de ansamblu foarte personalizată asupra textului, dar nu este una instrument care evidențiază punctele esențiale permite un discurs real asupra artei de pictură la Veneția (în cele două volume nu există, de exemplu, niciun cuvânt colorire colorito, cu excepția în primul volum pentru "Culorile folosite de antici") La aceste date însă, "indicele lucrurilor notabile" nu era încă considerat a paratext indispensabil în cadrul unei cărți, spre deosebire de indexul locurilor, sau cel În acest sens, a se vedea MALVASIA CROPPER , p RiDOLFi RiDOLFi , Tabelul lucrurilor notabile, pnn Olivier Bonfait Studii de Memofonte prefață În Carta del Navegar Pittoresque a lui Boschini ( ), ocupă mai puțin de unul coloană, pe ultima poziție, înaintea unei părți a indexului dedicată "curiozităților", după o listă cu numele artiştilor şi mai multe liste pentru lucrări Și dacă Baglione este mulțumit de o listă de nume de artişti , Bellori - superb - îşi publică cartea fără nicio plăcuţă sau indicele După Malvasia, Baldinucci integrează un "indice de lucruri notabile" la finalul celor trei volume din Știrile sale despre profesorii de desen publicate înainte de moartea sa, dar această parte a cărții nu depășește % din textul principal: paginile nu sunt renumerotate și da este de fapt o listă de nume, oameni și locuri, deși diferite în volumul al doilea sub "Eroare" apar intrări tematice, cum ar fi "Eroarea scriitorului francez" Un index necesar pentru a trece de la Memorii la Istorie Spre deosebire de cele din urmă cărți, "indexul lucrurilor notabile" al pictorului Felsina constituie un instrument editorial de cu totul altă natură Se plasează la concluzia celor două volume şi numerotarea celor de pagini ale sale urmează pe cea a textului și precedat de trei indici: două pentru instituții religioase ("Biserici", pagini) și cele civile ("nume, prenume sau Familii dintre care pentru posedarea Pitture, sau pentru altul, se face mențiune în lucrare", pagini) și altul pt toți pictorii menționați ( pagini; Fig ) Vocile celor din urmă doi sunt uneori ierarhic De exemplu, intrarea "Aldobrandini" din indexul numelor le distinge pe diferite membrii familiei, indicându-și pozițiile și se referă la o intrare în "indexul lucrurilor notabili" ("Vila Aldobrandina") S-a remarcat deja că la intrarea "Bellori" Malvasia semnalează publicarea Vieţile criticului roman: "în timp ce actualizez acest index la lucrare al meu deja tipărit" (ceea ce nu este tocmai adevărat, întrucât cele două volume nu sunt par să fie gata înainte de sfârșitul anului , primele luni ale anului ) În mod similar, intrările din indexul pictorilor se referă în primul rând la pagini biografii și conțin adesea clarificări cu privire la conținutul lor (mai ales în ceea ce privește se referă la gravuri) și asupra surselor utilizate, precizând și dacă artiștii sunt autori ai a text sau, în cazul francezilor, aparțin unei academii Uneori acest index vă permite să raportați o eroare în text (de exemplu pentru numele "Laureti", Giacomo al loc de Tomaso) sau pentru a dedica câteva rânduri unui artist care nu este cuprins în text ("Haffner", fără nicio referință), elaborând astfel o listă ideală, istorică, dar și geografică, întrucât i numele familiilor din afara Bolognei sunt marcate cu un asterisc al patrulea indice are un dublu nume: "index al celor mai multe picturi private și publice și multe altele notabili care sunt conținute în lucrare", prescurtat la "index de picturi și lucruri notabile" în antetul paginii (Fig ) Departe de a vrea să facă un index general, Malvasia, după aceea având înscris bisericile, patronii sau colecționarii privați și pictorii, este concentrat acum despre arta picturii cu câteva intrări dedicate lucrărilor - organizate pe teme ("Agarre del Barbieri") sau după tipologie ("Domuri") - la locuri de conservare ("Vigna sau Villa"), la artă de pictură ("Adăugiri picturale"), la practicarea meseriei de pictor ("grabirea lucrării"), Vezi PERiNi FOLESANi b pentru câteva informații despre indici pentru alte texte ale literaturii artistice italiene al secolului al XVII-lea BOSCHiNi Pentru această carte vezi ediția BOSCHiNi PALLUCHiNi și MARCO BOSCHiNi BAGLIONE Paginile "tabelului vieților", clasificate după nume, nu sunt numerotate BELLORi (vezi ediţia BELLORi BOREA ) BALDINUCCI - Despre contextul editorial al acestei cărți, vezi GOLDBERG , în timp ce în măsura în care referitor la relația sa cu Vasari, vezi STRUHAL s-a remarcat cum Malvasia în capitolul său despre Carracci răspunde tocmai la viața lui Hannibal scrisă de Bellori fără să-l pomenească vreodată (SUMMERSCALE , p ) Pentru datele publicării, vezi ibid , pp - , e GiROTTO În ciuda acestei date de publicare, Adriana Arfelli a susținut că majoritatea textul era deja bine avansat în (MALVASiA ARFELLi , p XXIV-XXiX) De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte citând pictori care în opinia sa ar trebui imitați (Albani) sau nu (Caravaggio) Fiecare index prin urmare are propria sa logică internă și în același timp o legătură organică cu cel altele, servește ca ghid de lectură și de orientare în text Dar faptul că "indexul lucrurilor notabile" nu mai este dispusă pe două coloane, ca indexurile anterioare, ci pe toată pagina ne aproape face un text în sine În comparație cu indicii din tratatele vremii, cu siguranță cel în cauză poate fi citit atât ca o reacție la Vasari, cât și ca rezultat al mentalității lui Malvasia, obișnuit cu copioasele indici ai tratatelor juridice și cu indicii necesari și funcționali ai voluminoasei e cărți anticare comprimate Cu toate acestea, răspunde în primul rând unei nevoi interne pictorului Felsina În prefață, autorul recunoaște că s-a lăsat convins de "Instanțele obișnuite să fie abandonate mai devreme în presă, atât de dezorganizate și prost pietruite împreună aceste Memorii picturale", deci fără "reparare" sau "curățare" Dar mai mult decât într-una cerere locală, și în publicarea textului lui Bellori (care afirmă superioritatea art Romana) sau de teama sa nu vada publicata cartea florentinului Baldinucci (ceea ce confirma ideologia lui Vasari a primatului Florenței) că motivele care au determinat-o pe Canonul bolognez să-și imprime în grabă textul scris între și Cu toate acestea, cartea avea să apară abia în Amânarea de publicarea definitivă nu se datorează doar așteptării aprobării de către dedicat, nimeni altul decât Ludovic al XIV-lea, dar și unei lucrări pe text a lui Malvasia însuși considera necesar Probabil le avea un artist din anturajul său, Giovanni Mitelli a sugerat că, publicat în acest fel, textul a fost "o imensitate și o catastrofă a cantitate infinită de lucruri" Dar canonicul știa că nu era potrivit pentru "curățare, reformați, înfrumusețați acei primi embrioni, acele bulgări", din moment ce - așa cum scrie întotdeauna în prefață - el a ales totuși să se exprime într-un stil scăzut, uneori popular, potrivite unui public vizat: cel al pictorilor cei trei ani dintre finalizarea proiectului și publicare au fost epuizați pentru o lucrare editorială mult mai utilă: elaborarea "indexului de tablouri şi lucruri notabili" Malvasia, pe lângă modificarea sensului general al textului său prin schimbarea titlului, trecând astfel de la forma neutră Amintiri istorice (care sugerează de fapt, o "cantitate lucruri nesfârșite") către cea mult mai elocventă a pictorului Felsina, desfășoară o muncă imensă pe "lucruri" pentru a da sens "acest infinitiv" prin intermediul indexului Dacă conținutul biografii și un amalgam de diverse texte (vieți în stil vasarian, elogii, scrisori, carte de relatări, citate din diverse documente), "indexul lucrurilor notabile" este aproape singurul parte a cărții despre care se poate spune că este omogenă, un discurs de de pagini rezultat din gândirea pură a autorului care dă unitate unui text de altfel foarte fragmentat și împrăștiat "Indexul" nu mai este atunci un simplu paratext, ci un text în sine, un discurs real asupra textului, care permite, prin elementele selectate, conținutul acestora și numeroasele referințe prezent (sau absent voluntar), pentru a insufla un nou sens operei Vom vedea in urmat de modul în care articolele "Colorat", "Design", "invenție" se referă unul la altul pentru defini o teorie a practicii picturii în trei ani metoda de clasificare a lui Malvasia nu a putut fi complet rafinată De exemplu, în "index" găsim câteva intrări care încă încep cu articolul În acest punct, a se vedea informații foarte utile în PERiNi FOLESANi b Pentru legăturile dintre Malvasia și cultura dreptului, vezi PERiNi FOLESANi a și PERiNi FOLESANi c Citat din MALVASIA ARFELLI , p Vii Dar Anna Summerscale a remarcat pe bună dreptate că propozițiile Imaginile caleidoscopice ale pictorului Felsina sunt probabil parte dintr-o strategie literară a autorului (SUMMERSCALE , p - ) Vezi PERiNi FOLESANi și SUMMERSCALE , p Despre graba în alcătuirea acestui index, vezi PERiNi FOLESANi b, pp - Olivier Bonfait Studii de Memofonte înaintea substantivului ("Gloria"), precum și propoziții simple cu verbul la infinitiv ("Non gridion the designs"); cu toate acestea, clasificarea lor urmează o ordine alfabetică pe inițiala cuvântului principal (cele două cazuri menționate mai sus se regăsesc așadar sub litera G) Deși doctorul în drept rareori face ca o intrare să înceapă cu o propoziție reală (și în acest caz mutând verbul în ultima poziție), el ratează adesea propozițiile relative ("Pictorii, grăbiți și violați pentru a nu vor [referințe la pagini]"; "Bravo, toate în același timp timpul la Bologna și ce au făcut [ ]"; "Ce au făcut [ ]"), litera majusculă permite în acest caz pentru a înțelege structura vocii Alegerea vocilor nu arată întotdeauna grozav rigoare: "Gran Duca" se referă pe bună dreptate la indicele familiilor, dar următorul "Gran Ducesă" se referă la o singură pagină, dar nu și la indexul anterior Unele intrări nu sunt clar de înțeles fără să fi citit textul: "nume mari", de exemplu, înseamnă faptul a da prilejului unui botez numele unui personaj istoric precum Cleopatra sau Marcantonio Bogăția indicelui nu se datorează neapărat confuziei în structurarea Repetarea unui cuvânt este adesea atribuită dorinței de a semnala sensuri diferite, ca în cazul "povestilor", o voce repetată de trei ori: prima da se referă la pictura de istorie în general, aceasta din urmă indică stilul necesar pentru a picta astfel gen, iar al treilea se referă la diferitele picturi de istorie menționate în text ("istorie Di S Antonio di Padova [ ]" "A lui Enea di Lodovico Carracci [ ]") Această fragmentare a indexului obligă pe cititorul să consulte diferitele intrări pentru a avea o viziune globală asupra noțiunii care îl interesează De exemplu, pentru conceptul de emoții trebuie consultate cel puțin patru intrări: "Afecte" și "Pasiuni", precum și "Plânsul" și "Proprietățile acțiunii și expresiei figurilor" (sub litera P) Cu toate acestea, acest index nu se limitează la o simplă indexare a textului Felsinei pictor Într-adevăr, are propria sa structură: trimiterile sunt adesea destul de numeroase, explicată și diversificată și puteți trece astfel cu ușurință de la o noțiune la sinonimele ei sau la Articole înrudite Malvasia, care a trebuit să indexeze scrierile altora pentru a-și compila opera şi recomandă cititorului folosirea indexului într-un mod hotărât modern şi experimental în ghidul său al Picturilor din Bologna pentru a-l face pe "Paseierea deziluzionată și instruită", ha o conștientizare clară a utilității acestui instrument Demonstrează bine ce am putut nota despre elaborarea mențiunilor, repetarea voluntară a unora dintre ele e de decorul lor tipografic Acest index nu permite doar cititorului să introducă sau parcurgeți textul Malvasiei punând întrebări precise sau folosind un lexic cultivat (cum am putea face astăzi folosind "căutarea avansată" a formularelor de căutare), dar de asemenea pentru a citi un alt text, mai elaborat, dar în același timp mai concis, mai instructiv și mai ideologic, pe istoria pictorului Felsina Nu mai este un memorial, ci unul real vorbire Cele de articole corespunzătoare noțiunilor (din "Abundența de pictori degradează devizul profesiei" la "zelul lui Salvator Rosa întotdeauna cuvenit respectul față de Rafaelle") ocupă mai mult de două treimi din cele de pagini ale "indexului lucrurilor notabile", importanţă care nu se regăseşte în ceilalţi indici de la Vasari încolo; restul este alcătuit din două treimi de voci iconografie referitoare la lucrări, precum "Abundența pictată cu o altă femeie de Hannibal Carraci", iar pentru o treime din înregistrările referitoare la unii pictori, selectați corespunzător, pe care vom reveni mai tarziu primul tip de înscrieri va fi cel examinat Multiplicitatea lor (de ex uneori repetare) induce la folosirea, alături de analiza critică a textului însuși, a statistici pentru a înțelege mai bine ierarhia și structura acestuia (Fig ), care vă permit să citiți geografie şi istorie conturate de Malvasia după propriile canoane ideologice În acest sens, a se vedea MALVASIA CROPPER (și în special pagina ) De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Indexul: o viziune coerentă asupra artistului și a artei Intrările referitoare la proverbe sau literatura de artă sunt foarte rare (respectiv și ) și ocupă doar % din cele aproximativ de rânduri referitoare la noțiuni legate de art Acolo cele mai multe dintre acestea din urmă privesc pictorul și meșteșugul său ( de înregistrări, puțin mai mult decât meta), în timp ce problemele tehnice și practice ale artei picturale reprezintă aproximativ % a indexului Artistul după Malvasia Analizând intrările care se referă mai îndeaproape la dimensiunea biografică a Pictor Felsina, temele carierei și profesiei de pictor, ale conduitei sale "morale", a vieții domestice, a recunoașterii artei sale sau a relațiilor sale cu prietenii fiecare ocupă aproximativ o zecime din indicele noțiunilor, în timp ce relațiile mai mult lumești (cu literații sau nobilii) mai puțin de % (dar recunoașterea profesiei include evident și dimensiunea relațiilor umane) Artistul, potrivit lui Malvasia, este în primul rând un animal social și este văzut într-un mod mai mult sau mai puțin pozitiv Vocile cu privire la relațiile dintre pictori sunt foarte numeroase ( %) și detaliate ( % din număr număr de rânduri), dar insistă mai mult pe conflictele dintre artiști decât pe colaborările lor Acolo intrarea "Malignita", cu cele de linii, este printre cele mai lungi din index si se refera doar la rivalitatea dintre pictori: "Malice Dell'Albani împotriva lui Lodovico Carracci Dell'Ambrogi împotriva Cavedone", etc Înscrierea "Gare e Spacche" ( rânduri), după ce am menționat competiția dintre citta pentru a obtine opere de Francia, de la a treia linie incolo el mentioneaza doar dispute între pictori și urmată de mențiunea "Glozie" ( rânduri): "Di Annibale verso Guido" și așa mai departe Există, de asemenea, o intrare "Brawls and spades" (din nou rânduri) Aceste certuri pot fi violent, iar intrarea "Vendetta" ("Dell'Arpini împotriva lui Caravaggio") are rânduri și doar puțin mai scurtă este intrarea "Otravă" motivele litigiilor sunt rareori precizate, dar intrarea "Povești" indică faptul că elevii lui Albani i-au reproșat lui Guido lipsa de varietas în fresca sa a Sfântului Benedict din mănăstirea San Michele din Bosco Există și o voce explicit și deosebit: "Corectarea lui Guido la o figură din Pesaro, și dezgusturi" In viata lui Albani, Malvasia insistă asupra opoziției de la Bologna între "albaniști" și "ghidiști" , aceștia din urmă "dușmani prea severi" ai primilor, iar în conducerea din starea de "facționare" la Bologna capătă un caracter mai răspândit gesturile de bunăvoinţă constituie mai puţin de a zecime din rândurile dedicate relațiilor dintre artiști Acestea apar în articolele "Ajutor de la alții", "Penii" (dată de Tiarini lui Sirani), "Respect și venerație" Dar impresia finală este că a unei lumi aflate în conflict, în cadrul căreia sunt frecvente querelles Intrarea "Emulație virtuosa" se încheie cu unele lupte între artiști ("perfidă emulație a lui Albani împotriva Lodovico Carracci") și reprezintă motivul principal al articolului "proceduri pentru obținerea locurilor de muncă" ( rânduri) Dacă relațiile dintre artiști sunt dificile, Malvasia insistă mult timp asupra recunoașterii pictori de oameni de litere și nobili Se raportează intrarea "Scrisoare", cu peste de rânduri numeroase scrisori scrise sau publicate în cinstea pictorilor, de la cele ale monseniorului Agucchi până la într-un pasaj rar din Felsina pittrice în care autorul vorbește despre textul său, Malvasia scrie: "Scriu aici vieți, nu laud; Eu scriu rapoarte, nu fac panegirici Dacă vrei să ascunzi acțiunile care merită vina, dezvăluie numai pe cei vrednici de laudă, ce merit aş găsi între cei învăţaţi?" (MALVASiA , i, p ) Despre importanţa anecdote pozitive sau negative, pe care Malvasia le revendică și în corespondența sa cu Aprosio (PERiNi FOLESANi ), vezi PERiNi FOLESANi și SUMMERSCALE , pp - , - Pe de altă parte, bine o parte din aceste anecdote se încadrează în clişeele genului biografic (PERiNi FOLESANi , p ; SUMMERSCALE , pp - ) MALVASIA , ii, pp - MALVASIA , pp - și BONFAiT , pp - , Olivier Bonfait Studii de Memofonte cei ai lui Zamboni, care laudă cele Patru Elemente pictate de Albani pentru Cardinalul de Savoia Orațiile funerare menționate în diferite înregistrări ("Elogio in moartea lui Mitelli", "Moartea lui Carracci Agostino", "Orație funerară") Malvasia, membră a familie senatorială din Bologna, el citează și numeroase exemple de distincții onorifice acordat artiștilor de către nobilime Sub rubrica "Nobili" repetă un clișeu al statutului liberal al artei, "toți au învățat să deseneze la început", iar sub rubrica "Cavaleri memorați al artei picturii" furnizează o listă a nobililor susținători ai artelor Intrările "Liberta a Pittori" și "Decoro dell'arte" subliniază așadar nobilimea picturii, precum și multe altele altele referitoare la stilul de viață aristocratic al unor artiști: "Adularea curților", "Allogio del Frizerii la trei cardinali și cu ce splendoare și serviciu punctual" (o voce care spune referire la un pasaj din biografia lui Guercino, pe care Malvasia îl copiază dintr-un text scris de familia artistului) "Onuri primite de prinți" sau "Prinți, cât de vanit s-au înțeles și au servit" oferi cititorului exemple de conduită a pictorilor în prezența nobililor De asemenea acolo remunerarea simbolică cu un cadou ("colier dat", "cadou") reprezintă un gest de recunoașterea de către nobili și lungimea intrării "vizitei" (peste opt rânduri privind numai vizitele nobililor la artiști) atestă, după Malvasia, demnitatea socială a artistului Aprecierea poate fi pur artistică, așa cum indică elementele "Pictură" sau "Studiul desenelor și picturilor", dar poate fi și o lipsă de recunoaștere: scop dintre aparițiile articolului "Plângeri" nu se referă la neînțelegeri între pictori, ci între un un pictor și un om de litere sau un client ("del Papa con Guido, e sue apologio o response") Mai mult decât al "Calumniei" (caz asemănător cu cel al "Doglianzelor"), pictorul trebuie să se ferească de "Volgo" ignorant", a "poporului plebeu" sau a "plebei [ ] care lăuda după capriciu și pe cei care nu merită" Malvasia nu crede deloc in zicala vox populi, vox dei si are o conceptie foarte ierarhica a lumii sociale a artei Viziunea tradițională în sine reglementează valorile morale și există numeroase voci în în acest sens, întotdeauna ușor de clasificat în pozitiv sau negativ (respectiv și ) cel valorile pozitive pot fi împărțite în trei mari categorii: una se referă la viața socială ("Cineste", "Trăsături de curtoazie"), o altă virtute mai personală ("Costanza", "Liniște"), a treia în schimb meseria de pictor (de la "Fericirea necesară pictorilor" la "Zelo", trecând prin "Aplicație la studiu" sau "Mulțumiți-vă cu câteva talente") Dintre defectele morale, un rol nu secundar merge la bani, de la "Avariție" la "Pierderi de joc", trecând prin "Câștig" sau "interesul" Un alt grup se referă la relațiile dintre artiști ("invidie", "Malignita") sau chiar şi lucrurile de artă ("Pittori Afrettati", "Lascivie pitture") Malvasia condamnă și ea orice ar putea plasa artistul la marginea societății ("ipocondriacii", "lenevia") în acest studiu de caz Malvasia oferă un număr mai mare de valori condamnabile, dar persistă mai multe despre exemplele pozitive: itemul "Răspunsuri îndrăznețe și mărunte" ocupă două rânduri, acela "Sărăcia", înțeleasă ca un "dezvoltat fericit" pentru pictor, ocupă trei, în consecință importanţa respectivă a acestor două categorii Malvasia, prin indexarea biografiilor sale, dedică și o intrare "Affari dimestichi", insistând asupra cât de mult pot dăuna acestea "și muzele picturale" Astfel găsim câteva articole "Bea între mese, nu folosesc Guido", "Dorm incomod și greu, lui Guido i-a plăcut", "Vânătoare" (pentru Massari și Metelli) Intrarea "Citește" care se referă din nou la Guido, dar fără denumindu-l, oferă o perspectivă asupra practicilor de igienă ale pictorului: "stai o bucată în el acolo dimineața înainte de zi, cu fereastra închisă, va da multe de speculat pe invenții și de a digera bine gânduri: & examplesii iV "; în același mod, intrarea "Flori" indică faptul că acestea pot ajuta vindecă ipohondria, ca în cazul lui Massari Malvasia acordă o anumită importanță trei teme: i procese (înscrierea "Lite" este una dintre cele mai lungi din acest domeniu, cu rânduri), căsătorie Toate aceste aspecte, rivalități, colaborări și împrejurări ale morții, sunt banalități la care cititorul se așteaptă pentru a găsi într-o biografie de artist (SUMMERSCALE , p ) De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte (deseori citat ca un lucru de evitat, peste rânduri în total), moartea (cu intrările "Testament", "Ultimele lucrări", "Înmormântare", "Glas împrăștiat despre moarte" etc ) Puțin peste un articol din zece se referă la profesia de pictor ( în total, adică la %) Dintre acestea, un grup substanțial ( voci) se referă la antrenament, cu o singură voce caietul de sarcini dedicat "Cerințele unui pictor bun" (care se referă în primul rând la academia de Carracci, iar în cele din urmă la sonetul "învățatului Agostino Carracci") Dacă intrarea "Studiu" o subliniază studiu "mare și încăpățânat [care] l-a făcut pe Lodovico Carracci să devină un om atât de mare", da mai adaugă cum poate dăuna intelectului pictorilor maturi, ca în cazul Hannibal Ele sunt, prin urmare, "înclinația spre desen" (care poate fi alimentată cu un "Exemplu pentru invata sa desenezi") si "studiul nudului, gresit blamat de Mastelleta" (intrare "Nud") a fi important excursiile ("Andata a Firenze" cu o linie, "Andata a Roma", mai putin de opt linii) sunt enumerate cu referințe încrucișate la biografiile artiștilor, dar nu se menționează utilizarea lor pentru pregătirea artistică Malvasia, prin inclinatie profesionala, ca medic in drept, preferă să insiste pe "Lectura cărților, necesare pictorilor și în Profesie" În ceea ce privește profesia artistică, organizarea acesteia se adresează diverse voci ("Academie", "Companie") și problema câștigurilor ("Câștiguri mari și uneori exorbitante del Calvart [ ] Tenui ed infelici del Fontana"), pentru a încheia asupra chestiunii așa-zisului "Prețuri mari" (trei articole prețuri sau preț) adecvate recunoașterii valorii artistice a tablouri ("Prețuri grozave În primul rând Lodovico Carracci a început să o facă tablourilor lor") Malvasia dedică câteva rânduri problemei pieței: o intrare "Sensaria di pitture e desene" oferă o listă de comercianți (Grați, Mastri, Manzini), dar există de asemenea, cele de pe "Copii retuşate vândute pentru originale" şi un exemplu timpuriu al înscrierii "ce ușor este să fii înșelat" se găsește în "În judecarea mâinii pictorilor" în jurul anilor Anii optzeci ai secolului al XVII-lea, reflecția asupra prețurilor trece de la atelierul pictorului la conversații între dealeri și colecționari Aproximativ treizeci de voci tratează tema pictorului la lucru Malvasia profită exemple din trecut pentru a da sfaturi pictorilor epocii sale ("Fatica Farsi deve prima ne' desene, nu te limita la a-l face pe lucrare, spune ce vor modernii lenesi"; "Ajutor a altora și necesar pentru marii pictori, care au multe de făcut"; "Libretto della Sirana, dove elle ea însăși și-a observat lucrările an de an [ ] trebuia să aibă mereu în buzunar din Pictori") Numeroase articole ("Longhezza de 'works Del Campana intolerable", "Prestezza ne' Locuri de muncă") sunt de fapt observații asupra duratei muncii, o preocupare majoră de clienți, dar indicele face posibilă și atenționarea acestora din urmă împotriva "Grăbiți lucrările a ceea ce este dezgustător pentru zugravi și deteriorarea lucrărilor" Malvasia o descrie astfel de asemenea practicile de muncă sau meşteşuguri ("Model din natură"), în special cele folosite de către artiști pentru a-și face un nume ("Competiție La început soții Carracci au căutat-o împreună cu ceilalți Maeștri, de recunoscut", iar vocea citează exemple pentru de rânduri) Arta picturii după Malvasia Puțin sub de intrări se referă la arta picturii și pot fi împărțite în cinci teme: istoria și geografia artei ( de articole, adică puțin sub % a tuturor vocilor), tehnici ( de voci), genuri ( de voci), componentele picturii precum invenția, designul etc ( de intrări) și criteriile de judecată (simplitate, vag etc , voci) Însăși existența mai multor intrări legate de istoria artei și geografie dezvăluie una conștientizare istorică clară din partea Malvasiei Am văzut deja cum a făcut canonul au construit pe o bază cronologică intrarea "Prețuri mari" ("au început să o facă picturilor lor Lodovico Carracci, apoi Guido, și mai mare"), demonstrând astfel o percepție Olivier Bonfait Studii de Memofonte a evoluţiei recente a acestui nou mod de a recunoaşte valoarea picturii Pe de altă parte cântare, diferite voci ("Madonne degli Antichi", "Ancient Masters") permit canonului să reiterează în index (în care lipsesc numele artiştilor bolognezi anteriori Franţei) lo profunzimea istorică a picturii bologneze și dau o valoare colectivă unui grup care nu este specificat de artiști lema "Musaici" ne permite să conturăm o istorie a picturii opus celui al lui Vasari ("la Ravenna de la la la Roma de la la ") din moment ce contrazice însăși ideea unei dispariții totale a practicii artei picturii în peninsula (iar Malvasia nu menționează prezența pictorilor greci pentru Evul Mediu în indexul ne in text) Prima intrare "Maniera", după câteva considerații generale, oferă canonul ocazia de a urmări o istorie a picturii ("seca, crudă și ascuțită a pictorilor antici scos din Francia si Pietro Perugino") Folosind acest index, Malvasia reuseste sa profilează de asemenea o nouă geografie artistică, în care Florența este complet absentă, în timp ce Roma este privită exclusiv prin ochii bolognezului ("Roma Fundația ei e spor exprimat de marele Carracci in Sala Magnani Povestiri descrise si meditate de Autor") Prezența Veneției în index este justificată doar de iconografia orașului însuși Diferitele intrări "Școli" ne permit să subliniem importanța celui bolognez, singurul anunț au dreptul la o voce autonomă, după cum vom vedea mai târziu într-o carte dedicată lui Luigi XiV, Malvasia nu își poate permite să nu-i laude pe "domnii francezi, atât de rafinați și astăzi în gust, și operațiunea de pictură" (intrare franceză) și nu pentru a crea o intrare lungă "Franța" patru linii Numeroasele intrări tehnice nu depășesc niciodată trei rânduri, cu excepția celei dedicate la "Tipărire" care vă permite să completați diversele liste de gravuri incluse în carte (fie tal în acest sens este interesant de subliniat prezența unei intrări "Acqua forte" și absența, totuși, a referiri la burin) Aceste articole tratează tipurile de lucrări ("Taglio în cupru"; "Miniatura"; "Pastelli"), sau a suporturilor ("Cartoni", "Mătase"), sau a materialelor și uneltelor ("Plombul Alb" "Oltramare", "Perii", etc ) diferitele genuri (bambocciate, povestiri etc ) cu un numar nu foarte mare de leme (aproximativ ), dar cu voci larg dezvoltate (mai mult de % din totalul liniilor), domină acest index, deoarece unele genuri, cum ar fi pictura de istorie cu până la de linii sau portrete cu aproximativ de rânduri, corespund unei liste foarte lungi de lucrări și se referă la multe anecdote, în orice caz menite să ateste importanța genului avut în vedere (excludem din acest motiv despre articolul "Imprimări") Pentru a aborda bogăția de genuri, adesea foarte diferite între ele ei, Malvasia optează pentru o clasificare bazată pe tehnici ("Chiaroscuri", "Fresco"), sui locuri ("Cupola", "Loggia"), pe diferitele tipuri de exerciții ale artiștilor ("Nud", "Tors"), pe lucrări legate de sculptură ("Termini", "Basoreliefuri pictate"), pe diferitele faze ale procesului creativitate ("Desene", "Cioare", "Copii"), asupra tipurilor de reprezentare ("Jumătate de cifre", "Pătrat") sau pe genuri propriu-zise ("Bambocciate", "Grottesche", "Paesi") Elementul "Bambocciate" nu nu include nume de artiști bolognez, dar citează dezaprobarea lui Albani asemenea gen În intrarea "Battaglia", de rânduri, Malvasia menționează mai întâi câteva lucrări Bolognesi ("Del Carracci Antonio, desen foarte celebru") și se oprește asupra bătăliilor "de foarte faimos Monsieur le Brun, al lui Alexandru galic bine vrednic Apelles [ ]" Excluzând trei dintre intrările deja menționate ("Tipărire", "Povestiri", "Portret") aproape niciuna nu depășește rânduri, dar proeminență acordată "Nudurilor" ( rânduri) și "Țărilor" ( rânduri), precum și "Caricaturilor" ( rânduri) și la pătrat ( rânduri, distribuite în trei rubrici distincte) respectă specificul picturii sos de carne tema tehnicilor, deşi foarte prezentă în textul lui Malvasia, este în orice caz subdezvoltată Acesta este a permis criticilor să vorbească despre o "antibiografie a celui de-al doilea Vasari" (BAROCCHI ) Ele sunt împărțite în diferite registre în tabelul statistic: relații cu pictorul, părți ale tabloului De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Aceeași varietate poate fi văzută în intrările referitoare la diferite aspecte ale picturii Poate pentru împotriva lui Bellori și Vasari, intrarea "Colorito" este cu siguranță cea mai extinsă ( rânduri) ed explicit: Ten bun Iar calitatea este cel mai mare premiu al pictorilor iV [începutul vieții de Guercino] Și ce este binevenit, și accept tuturor, chiar și cercetătorilor în pictură, care mai mult se agață, care de desen, ibid Lombardo, prevalează asupra oricărei alte ii [Viața Cezarului Aretusi: lauda tenului sau dupa intoarcerea din Parma] Intrarea "Desen" este cu siguranță mai scurtă ( rânduri), deși nu este considerată mai puțin important: Desen Invenţiei preferate de Autor şi cu ce motive iV [începutul vieţii lui Albani, cu o opoziţie clară faţă de preeminenţa dată invenţiei de către Borghini, care de fapt este citat] După cum este necesar înainte de începerea lucrării, împotriva lenea modernilor iii [Pagina conține o aluzie la desenele pregătitoare ale Lodovico Carracci, dar și "desen, uneori în ulei, și evidențiat cu plumb alb"] Intrarea "invenție" se deschide cu un elogiu: Suflet al picturii, fără de care nu este mut ci moartă Poezia iV [referire la trecerea de viața lui Baldassar Galanino scrisă de Baglione, care preia acest clișeu] Nu derivă mai ales de către meșter, dar de către Dotti și Letterati unde desenul și celelalte părți ale picturii toate ii apartin Nu există o contradicție reală aici: în primele două intrări Malvasia face câteva recomandări pictorului, în timp ce în al treilea vorbește din punctul său de vedere ca savant, iar în în acest din urmă caz invenția este prezentată mai mult ca subiect al poveștii decât unul stadiul creaţiei artistice Din aceste intrări, precum și adnotări la cuvântul "Povești", care conțin a adevărat manual pentru pictura picturi de istorie, este clar că acesta din urmă este considerat cel mai nobil de fapt, mai multe aspecte legate de acest gen pictural primesc articole foarte lungi ("Cloths", rânduri) sau un număr mare de articole (am văzut cazul de afecte: "Afecte și pasiuni interne", "Diversitatea afectelor", "Exprimarea afectelor", "Pasiuni și afecțiuni", "Plâns extrem", peste rânduri, fără a număra cele referitoare la mișcări sau ipostaze) Arta pătratului ocupă, de asemenea, mai multe rubrici și măiestria ei este privită ca necesar pentru pictori ("Perspectivă Bine înțeles și învățat să-i scolari Dalla Ambrogi, [ ] de către Carracci [ ] Necesar pentru orice scop Pictorilor, și cum să-l studieze [ ]"; "Pătrat La fel de ușor ca cifrele") Una dintre caracteristicile acestui indice este aparenta lui aversiunea față de teorie Am subliniat deja lungimea intrării "Nudi" ( rânduri), plină de exemple ("Del Carracci, Annibale, foarte frumos, şi de aceea lăudat de învăţatul Bellori Del Carracci Lodovico teribil "), urmată de intrarea "Nud", de șase rânduri Dar un aspect mai teoretic, precum anatomia, e mai puțin prezente: două articole "Anotomia" și "Notomia" nu ajung la un total de rânduri, chiar dacă Malvasia își recunoaște importanța pentru pictor Urmând eclectismul lui Carracci, Malvasia acordă o mare importanță, în categoriile sale de judecată, noțiunii de mod individual , mai ales pentru că le recunoaște ca valoare fundamentală în formarea fiecarui artist: "Maniera Fiecare are a lui, data lui de Natura, ceea ce este suficient Elisabeth Cropper a insistat pe bună dreptate asupra recunoașterii de către Malvasia a diversității înclinații stilistice (MALVASiA CROPPER , p ), aspect subliniat și de însuși Malvasia în ghidul lui de Bologna (MALVASiA , p ) Olivier Bonfait Studii de Memofonte cultivați și perfecționați pentru a deveni Maestru iii ": referința este la prima pagină a vieții de Pietro Faccini, în care Malvasia reiterează modul în care soții Carracci și-au lăsat pe fiecare a lor studenților "libertatea lui, sfătuindu-i în nici un alt mod decât aceeași pe care o aduc cu mine Natura" de altfel, Malvasia îi acordă o mare importanţă pe plan istoric: al doilea punct "Maner", lung de aproape de rânduri, enumeră diferitele maniere în ordine alfabetică, insistând astfel pe varietatea lor legitimă: "Maniera Dell'Albani, care a urmat iV [pagina citează un listă de adepți pentru diverși artiști, inclusiv Albani] Del Baglione, ca ii Rez Barbieri care iV , Şi cine urmează [ ]" Când în schimb maniera nu coincide cu talentul natural sau cu imitarea maestrului în timpul pregătirii artistului și devine a automatism artificial, este condamnabil: intrarea se termină cu "Oprar di modo blamed" valoarea care se acordă modului personal al artistului explică în continuare de ce, în cele de itemi referitoare la criteriile de judecată artistică numeroase şi bogate sunt cele care referiți-vă la "Talentul natural" ( rânduri), la "Ingeniozitatea" ( rânduri) și la "Geniul sau Talentul pentru lucruri detalii în Pictură, trebuie cultivate și urmate" ( rânduri) Acest set de voci urmărește și o istorie a artei care compară artistul și funcționează prin problema atribuțiilor, problemă care apare odată cu dezvoltarea piata si colectarea Elementul "Tablouri ale unuia luat de mâna altuia" ocupă nu mai puțin de rânduri, iar ultima propoziție se referă la o altă intrare "a te înșela în a judeca picturile mâna Pictorului", care începe cu "a fi înșelat, cât de ușor În judecarea mâinii de Pictori" și continuă insistând asupra capcanelor în care se poate întâlni când se confruntă cu lucrările Carracci și anturajul lor: lucrări "a lui Carracci toate împreună, nedistingându-se în mod clar pe de altă parte", picturile "de Hannibal realizate în imitația maeștrilor antici" sau "de panică, se credea de' Carracci", sau "del Passerotti, luate uneori chiar de Carracci pentru Buonarotti" exemplele nu sunt conotate negativ; există, dimpotrivă, ceva pozitiv în "a fi înșelat din lucruri pictate despre care se crede că sunt reale" O mențiune specială merită și cele trei articole "Furt", "Rubare non si può dire" și "Rubato", care îi permit lui Malvasia să justifice presupusele plagiatul lui Domenichino împotriva lui Agostino Carracci cu privire la Împărtășania Sf Ieronim Prima intrare se referă la un furt (efectuat de un pictor din Parma, Giovanni Battista Tinti, unui pictor din Bologna, Pellegrino Tibaldi, situatie care reflecta, pe revers, opoziţia dintre Domenichino, din Bologna, şi Lanfranco, din Parma, cu ocazia disputei pe Împărtăşania însăşi) şi este condamnat Cel de-al doilea punct urmărește negarea infracțiunii, asimilând-o mai degrabă la o emulaţie între artişti: "Nu se poate spune despre un mare Maestru că ştie să fure deja de la sine să opereze și să compună iV [referința se referă la masa Împărtășaniei Sf Girolamo di Domenichino]" A treia voce, citând exemple, pretinde că o admite ("Rubato ei au Buonarotti din Signorelli Domenichino (se zice) celebrul său S Girolamo dal mai faimosul Augustin"), dar cu scopul de a-l justifica: "Toate pe scurt, dacă nimic altceva, din naturale, din imprimeuri, din statui, &") Pe lângă aceste două teme, și insistența asupra "Gândurilor nou și peregrine" ( rânduri) sau despre "idei frumoase Di Guido", fără alte probleme relevante și ridicate în această categorie de articole este adevărat că Malvasia nu pare să fie de acord o mare importanță pentru judecată și nu vrea să o separe de practică: "Judecata și practica, plus că se caută câteodată atâta studiu și sârguință" MALVASIA , i, p Importanța acestor trei itemi a fost remarcată și în PERiNi FOLESANi b, p Cu privire la problema furt, imitație, emulare, vezi CROPPER De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Ideologia pictorului Felsina prin "indexul lucrurilor notabile" Cititorului din secolul al XVII-lea care folosise "indexul picturilor și lucrurilor notabile" pentru consultați pictorul Felsina, câteva teme care par să fi sărit în ochi constituie un basso continuu al cărții în sine Prima este în mod firesc importanța orașului Bologna, dacă nu chiar una anume "Bolognezitatea" picturii, care este evidențiată în mod deosebit în acest index Noi deja avem a raportat existența unei rubrici "Scuola Bolognese", precum și faptul că următoarele intrări "Scuola Fiorentina, și Scuola Romana" sunt menționate doar cu referire la cele din Lombardia și bolognese ("cât de diferit de școala lombardă și de bolognese") Scoala Veneziana", citată ca fiind demnă de stima lui Albani și de fapt menționată în cadrul intrarea "Scuola Fiorentina", privând-o astfel de o poziție proeminentă, iar intrarea "Veneția" nu se referă la probleme stilistice Veneția și pictorii săi sunt descriși cu ochiul de cei din Bologna (înscrierea "Paolo Veronese Preferat lui Correggio de Lodovico și Agostino Carracci"; în acest caz alegerea de a indexa sub nume și nu sub prenume poate gândiți-vă la obiceiul pictorilor de a-și spune unii pe alții pe nume) Considerentul limitat (ca să nu mai vorbim de absența aproape totală a informațiilor) pentru istoria picturii în afara Bologna ar putea părea naturală în interiorul unei cărți despre pictori Bolognesi, dar este mult mai accentuat în index decât în cuprinsul cărții Asta se dezvăluie de la sine în mod clar consultând lista pictorilor îndreptăţiţi la o înscriere în acest "index de lucruri notabile" Din cei de artişti menţionaţi, găsim doar artişti ne-lombardi: Buonarroti, Caravaggio, Palma, Rubens, Tizian și Veronese și doi lombarzi nu din Bologna, Correggio și Parmigianino Niciunul dintre acești artiști nu primește mai mult de rânduri, în timp ce intrarea Hannibal Carracci numără , iar lui Ludovico mai mult decât dublu Artiștii din afara Bolognei sunt amintit doar ca fiind apreciat sau blamat de către pictorii bolognezi ("Buonarotti Biasimato in care din Albani Lăudat de Albani") Absenţa lui Rafael, "suflatorul de gură din Urbino", şi un mai ales de remarcat, voluntar, întrucât la final este menționat în organism a intrărilor cu o frecvenţă mai mare decât Tizian ( de apariţii faţă de ) Pentru până la mai mult, Rafael primise o intrare în "indexul pictorilor" cu de apariții, adică aproape de trei ori mai mult decât Samacchini ( mențiuni) care are dreptul la o înscriere în "indexul lucrurilor notabili", și de șase ori mai mult decât Rubens ( citate în "indexul pictorilor") Precizați că Rafael a fost menționat de peste de ori în diferitele biografii ale pictorilor bolognezi, e Rubens nu mai mult de Poussin, deși "famos (dincolo de toate)", este menționat o singură dată, (cu o referință în cadrul intrării la Împărtășania Sfântului Ieronim a lui Domenichino, precum și la nouă ori în care este citată Andrea Sacchi sunt, de asemenea, legate de un interes pur Bolognese (condamnarea sa, cu Albani, a Bambocciatelor; legăturile sale cu Malvasia etc ) Centralitatea Bologna este evidentă în prezența mențiunii "Felsina", care descrie a frescă de Michelangelo Colonna reprezentând "Felsina care s-a unit cu Bunul Geniu, călcând pe răufăcător, este încoronat de Virtu" pictat în "Regio Palaggio" al senatorului Hotelat în Anzola , și mai ales de intrarea "Bologna" ( linii) Primele cinci rânduri ale această intrare atestă rolul fundamental al orașului atât în istoria civilă cât și în aceea intelectual: "imperiu către toate cetăţile Etruriei [ ] Şcoala Universului" Și după ce am avut a menţionat câţiva scriitori (Baglione, puţin cunoscutul Piccinardi, Soprani) care au Despre asimilarea dintre Bolognesi și Lombardi (și despre diferențele dintre ele), vezi scrisoarea lui Malvasia către Aprosio del ianuarie publicat în PERiNi FOLESANi , pp - Se notează, în pasajul citat al indexului, ca Malvasia dorește să distingă școala bologneză de școala lombardă MALVASIA , ii, p Anna Summerscale a insistat pe bună dreptate în mai multe rânduri asupra acestui aspect colectiv și unitar al biografiilor ceea ce se vede clar în viața celor trei Caracci (SUMMERSCALE , pp - ) În ceea ce privește această asociere între Bologna și toată Etruria, vezi MALVASIA CROPPER , pp - Olivier Bonfait Studii de Memofonte recunoscută poziția sa de "Mama oricărei virtuți", Malvasia se angajează să demonstreze asta arta picturii, practicată încă de la întemeierea orașului, nu s-a oprit niciodată și asta contează o "cantitate de [sic] pictat cu un secol înainte de Zimabue, adică de la la " Cât timp în ceea ce privește perioada istorică ulterioară, trebuie să mergeți la intrarea "Școlile de pictură din Bologna Cea mai importantă şi renumită" Aceasta enumeră nu mai puţin de şcoli în total: patru până la Francis Franta; opt între școala din Francia și cea a Carracci; doi pentru secolul al XVII-lea Existența unei singure școli (a treisprezecea) care include Guido, Albani și adepții lor (deși Malvasia în index indică în mai multe rânduri opoziția dintre acești doi artiști și că şi mai violentă în rândul elevilor lor) are scopul de a afirma caracterul unitar al felsinei pictor într-un moment de conflict între pictori și demonstrează clar că această listă nu poate fi considerat ca fiind de încredere În spatele acestei alegeri trebuie citit mai mult decât altele afirmarea unei continuităţi cronologice şi a unei extinderi geografice (cu Procaccini, Tibaldi etc ) din pictura bologneză de la legendarul "Franco Bolognese" încoace (și mai puțin intenţia de a oferi un index argumentat al marilor ateliere) în cadrul pittricei Felsina, care rezultatul este o unitate organică și vie Este deci o voce care constituie un discurs autonom și care justifică prin lungimea sa "cât de numeros acesta, și mare" este cel scoala din Bologna De la Francesco Francia (mai mult de rânduri) încoace, numele pictorilor bolognezi urmăresc o harta istorică a școlii bologneze, de la Bagnacavallo ( linii și jumătate) până la Barbieri (doar o jumătate de rând), trecând prin pictorii de la sfârșitul secolului al XVI-lea (Passerotti, Sabattini, Sammachini, Tibaldi) sau Carracci (o intrare colectivă de rânduri, alta pentru Annibale de linii, iar unul pentru Ludovico singur, mai mult de două ori mai lung, de rânduri) Cea mai consistentă voce este rezervat celui mai cunoscut artist al vremii: Guido Reni ( de linii, aproape dublu față de cea a lui Albani, care numara ) numărul de apariții în cadrul indexului atrage unul masă mult mai echilibrată: Guido Reni joacă în condiții egale cu "Carracci", cu cca de apariții, precum și cei trei Carracci dintre ei, Agostino, Ludovico și Annibale, care primesc aproximativ de accesări fiecare (cu un număr puțin mai mare pentru ultimele două) Diferența dintre Guercino, sub numele de Barbieri, și Albani este mai rezonabilă ( vs ) Franța și citat cu aceeași frecvență ca și Tibaldi, reechilibrând astfel panorama celei de-a doua perioade (cei doi artiști sunt însă menționați mult mai des decât ceilalți pictori din a doua jumătate a secolului al XVI-lea, precum Sabbatini sau Sammachini care numără respectiv şi apariţii) Cât despre pictorii din afara Bolognei, Caravaggio, ca un contraexemplu, și a citat aproape la fel de mult ca Tițian ( de ori față de ) Ultimul cu toate acestea, ei pierd în acest joc de indexare: există apariții pentru numele de Titian în întregul text al pittricei Felsina, și doar de mențiuni în "indexul lucrurilor notabili", putin peste un sfert; dimpotriva numarul citatelor din Albani din index se ridică la aproape jumătate din citările din cele două volume, dar este adevărat că pictorul ocupă un loc privilegiat, atât ca artist, cât și ca sursă de informare În logica discursului, faptele descrise în partea a patra a Felsina pittrice (cea care se ocupă de i pictori activi după Carracci) par mai relevanți în ochii Malvasiei din interior a "indicelui lucrurilor notabile" De fapt, acestea corespund la mai mult de % dintre recomandări, deși numărul de pagini din această parte ocupă mai puțin de % din întregul volum Al doilea parte (secolul al XVI-lea înainte de Carracci) este mult sacrificată, dar prima parte este adesea citată ( , % din pagini și , % din referințe încrucișate) Dar "Bolognesità" a indexului nu este doar un fapt de predominare sau de structurând istoria pictorului Felsina De asemenea, se afirmă prin propriile sale particularități artistic Ne vom limita la numeroasele trăsături tipice artei bologneze pe care le-am putea aminti Indexul respectă astfel structura textului, ceea ce permite evidențierea Istoriei, după cum bine ați arătat Summerscale Fiecare mare fază începe cu biografia unui artist important: Francia, Carracci, Guido Reni (SUMMERSCALE , p ) De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte aici pentru a identifica trei: primul, de ordin "moral", al doilea mai stilistic, iar al treilea mai înrudit la probleme tehnice, toate trei referitoare la activitatea picturală Acum vreo zece articole referire la veselia artistului ("Allegrie dei Carracci"), atât din punctul de vedere al său comportamentul şi în ceea ce priveşte producerea acestuia Intrarea "Facezie" începe cu două sinonime "glume, potriviri" și continuă în ordine alfabetică (ceea ce, deloc surprinzător, ne permite să menționăm i Carracci mai întâi) "de Achillini, dintre care majoritatea au fost falsificate și copiate de Carracci iii , a lui Albani, a lui Amico Aspertini" Această intrare este plină de nume bologneze și un repertoriu de nume chiar foarte îndepărtat în timp (ca în cazul "Orcagnei") Alte intrări ("Ciudațenie extravaganza di Pittore", "Spuneri, motto-uri și răspunsuri picante, pline de spirit, jucăușe sau serioase și sentențios", rânduri) sugerează că un caracter vesel este considerat normal pt un artist Traducerea lui în opere și "Caricatura", gen de producție care Malvasia încearcă să înnobileze, așa cum atestă începutul intrării: "Vorbirea erudită și întemeiată pe dintre ei de mons Agucchi [ ] Bravo, semn de mare înclinație spre Pictură și de a avea o divenir grand'huomo, urmând exemplul lui Annibale [ ] Folosit mult în Şcoala Carracilor" pagina la care se referă acest ultim exemplu și din nou textul lui Agucchi, citat la începutul voce Aici Malvasia pune în contrast aceste "balonuri" cu "lucrări fierte tari, și intenționat", și "printre prime" le citează pe cele ale lui Ludovico Carracci Cu toate acestea, dând o ordine indexului, scriitorul trebuie subliniat particularitatea acestei producții tipic bologneze, pentru evidențiază diferențele față de alte genuri, complet condamnabile: invenții bufonesc (nu este surprinzător că toate romane) și bambocciate Această abilitate ludică, semn de talent dar și de practică manuală și intelectuală nu este poate atât de departe de calitatea pe care Malvasia o consideră pivotul picturii Bolognese: la facilita ("Ușurința în profesia de pictură Singura valoare a Școlii Bolognese, după venețian") Primele nume menționate nu sunt cele ale Carracci, ci cele ale elevii lor (inventând un pic în cazul lui Baldassare Croce), parcă ar sublinia rolul fondatorilor acestui mod, așa cum se precizează mai târziu în articolul "Ritrovata e predat de Carracci" Începutul vieţii lui Pietro Faccini este exemplar din acest punct de vedere După evidențierea diferitelor calități ale lui Michelangelo (teribilitate), Rafael, iar altele, Malvasia afirmă că în Carracci totul este găsit, acolo și fiecare parte de studiat: mare proeminență în nuduri, mare precizie în contururi, mare vivacitate în afecțiuni, mare armonie în culori, mare inteligență în vederi; și toate făcute, ca am spus, atât de domestic, atât de ușor, atât de comunicabil, încât fiecare ingeniozitate este mai timid și mai reticent simți în curând să lucreze revigorează și se invită Alături de așa-zisul eclectism, fundamentul artei lui Carracci, el îl facilitează în exersarea lui (și deci în predarea ei) constituie principala sa caracteristică Al doilea pagina citată în legătură cu numele lui Hannibal în intrarea "Facilită" se referă la o lungă perioadă de timp: le lucrări ale frescelor, contemporani din Malvasia, Giacomo Alboresi ( - ) și Fulgenzio Mondina (activă la aceleași date) Încă o dată, exemplele s-au legat de numele lui Ludovico Carracci sunt cele mai eficiente primul citat ("iii, p ") urmează tocmai "bagatelei" a Hannibal tocmai a menționat: este capela Sant'Andrea din biserica San di Domenico (un piatră de hotar a picturii bologneze deja întâlnită) Malvasia distinge între două stiluri diferite ele dar caracterizate de aceeași ușurință, al cărei exemplu perfect este Caritatea, "norma este model de pictură modernă" , care a fost gravat și reprodus de Giuseppe Roli ( - ), MALVASIA , i, p Prima pagină (" ") se referă la începutul vieții lui Francesco Francia, în care nici Hannibal, nici conceptul de facilitează apar: trebuie să fie o greșeală de scriere pentru pagina , așa cum am fost bine subliniat în fază arbitru A doua pagină menționată este "iV " MALVASIA , i, p Olivier Bonfait Studii de Memofonte după cum indică Malvasia într-un alt pasaj al indexului La cealaltă pagină citată pentru Ludovico se referă un panou, Sfântul Ioan predicând mulțimilor (pictat pentru Certosa în pandantiv cu Ultima împărtăşania S Girolamo) pentru care Malvasia insistă asupra uşurinţei: "se admiră sfântul său Giovanni pentru făcut ca o glumă: [ ] ușor, ușor" În intrarea "Maner", și chiar acolo "maniera compusă din toate celelalte maniere ale celor mai buni maeștri" care constituie caracteristica caracteristică lui Ludovico și punctul culminant al manierelor și al picturii în sine În a doua intrare "Maniera", Malvasia subliniază cele trei caracteristici ale acesteia: preia toate manierele fără exces, aplica fiecare din ele dupa subiect, lucrezi cu "usurinta" și poate că acest lucru facilitează execuția care justifică un alt punct forte al Pictura bologneză: arta frescei "Frescanti di Bologna" care "depășesc pe toate" primesc o voce deosebită Malvasia vorbește așadar despre artiștii contemporani și îi plasează în prim plan Mitelli, pe care îl consideră superior lui Giovanni da San Giovanni (sunt singurii artiști menționați) Pentru prin ordine alfabetică, această intrare o precede pe cea mai generală, "Proaspăt", care oricum are aceeași funcție în ea sunt menţionate numai nume bologneze, iar primul este cel de Bagnacavallo, cu referire la unele dintre lucrările sale de frescă, dar mai ales la concluzie al vieții sale, pasaj în care Malvasia afirmă că reînnoirea școlii bologneze și că elevii săi au fost invitați să picteze la Escorial, la Fontainebleau si la Roma pentru Papa, toate locurile celebre pentru marile lor decoratiuni proaspăt cuvântul "proaspăt" apare astfel de de ori în index, pentru a certifica priceperea tehnică realizat de artiştii bolognezi solicitaţi în toată Europa spatiul mare dedicat vocii "Stampe" îi servește și Malvasia pentru a demonstra difuzarea lucrărilor pictorului Felsina reprodus de Pietro del Po sau de Mariette la Paris În înregistrările dedicate lucrărilor, Malvasia nr nu menționează plăcile reproduse de autori francezi ( mențiuni pentru Audran, toate excluse de la elementul "Imprimări") Malvasia nu se opreste prea mult pe tehnica uleiului, dar canonul o face servește titlul "Pittura În Olio" pentru a insista asupra Bologna ca primul oraș care o folosește, asupra dificultăților acestei tehnici, pe care bolognezii au devenit stăpâni și pe care au exportat-o Franța prin artiști precum Primaticcio Acest discurs despre practica tehnicilor se completează astfel descrierea particularităților artistice ale "Școlii bologneze" rolul fundamental al scriitorilor în lumea artei în comparaţie cu această practică manuală, tipică pictorilor, Malvasia exaltă în egală măsură şi pe literatura de artă sau, mai bine spus, universul literelor Aproximativ patruzeci de articole, de la "Avertismente picturale" la "Viețile pictorilor", trecând prin "Învățați și oameni de litere" și "Lectura textului" înainte", ocupă aproximativ de rânduri, sau o zecime din spațiul index dedicat notiuni Astfel de zvonuri au scopuri destul de diferite, după cum vom vedea mai târziu, dar în cele din urmă toate împreună participă la definirea rolului omului de litere în lumea artistică, desigur considerată de mare importanţă Unele articole servesc Malvasia doar pentru a-l contrazice pe Vasari, cum ar fi același "Vasari" (mai mult de rânduri) care începe cu "Buggie sue in the life of Bagnacavallo" și continuă pe același registru "Minciuni" și "Contradiții" sunt toate referințe critice la el de artistul toscan Din cele aproximativ douăzeci de mențiuni ale scriitorului Vasari, sunt necesare optsprezece doar pentru a-i reproșa răutate sau minciună Desigur, notele de subsol ale lui Augustin Carracci în ediția sa din Vieți sunt menționate de Malvasia, care nu se poate abține de la lauda ca i-ai putut consulta Spre deosebire de Vasari, Bellori, legat de Albani, și mereu citat (de ori) drept "învățat" sau "erudit", sau lăudat pentru studiul său asupra desenelor, dar Malvasia nu menționează publicarea Vieților în index, deși există o intrare specifică "Viețile MALVASIA , i, p De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Pictori" (în care inserează doar Viețile pictorilor din Urbino a lui Montano și Viețile lui Vasari) Intrarea "Microcosmosul picturii" nu raportează numele autorului său, indicând doar adnotări de Albani pe o copie a volumului deținut de însuși Malvasia Dar pentru Malvasia, care ulterior va fi pusă la cârma unei academii pentru artiști din Conte Fava, literatura de artă nu este legată de biografia artistului, un gen istoriografic considerat învechit, ci mai degrabă decât genul literar nobil al istoriei Trebuie fondat nu numai asupra mărturiei orale , ci și asupra numeroaselor surse de texte publicate despre artiști vii (sau recent decedați) și lucrările lor Vocile "Oda", "Elogiu", "Lauda" ( rânduri!), "Poezie", "Epigramă", "Sonete", "inscripții" sau "Orație funerară" sunt așadar prezente în index Și, în această republică a "bărbaților și femeilor învățați de litere" care acoperă aproape toată Italia , era mai presus de toate genul "Letterei" care o interesa pe Malvasia Intrarea ocupă de linii bune și e cea mai lungă din index după "Tipărire" și depășește elementul "Povești" cu zece rânduri Lasă scrisoarea să fie tipărită sau scrisă de mână (dar cu o anumită difuzie, atestată de citarea lui în index) nu contează, ceea ce contează este schimbul epistolar în sine care plasează artistul într-o reţea literară densă, şi mai presus de toate asigură că instrumentul de schimb este textul, şi nu a suport vizual (semnificativ și faptul că elementul "Desen" nu este deosebit relevante) Intrarea urmează o ordine alfabetică bazată pe numele expeditorului, care subliniază rolul lui Agucchi, cu scrisorile lui către Ludovico Carracci (menționat mai întâi), și cele referitoare la celălalt Carracci al doilea expeditor citat este Albani, ale cărui scrisori i se adresează alți artiști (ca în cazul lui Canuți) și deținut de însuși Malvasia, dar și "Al Cel mai Senin Cardinal Prințul Maurizio de Savoia în relație cu cele patru celebre Elemente" o la "Doctorul Zamboni, despre tratatul de Pictură pe care l-au premeditat" al treilea expeditor introduce o altă clasă socială ("Aldobrandini, Cardinal, domnului Guido, pentru lucrarea [sic] din catedrala din Ravenna"), dar ocupă o singură linie Acest trio (Agucchi, Albani e Aldobrandini), corespunzând unui savant, un artist și un mecenat, în virtutea lor importanță socială sau artistică relativă (numai primele două personaje ocupă o treime din voce), constituie lumea artei după Malvasia, cel puțin în contextul vieților conţinutul scrisorilor poate fi foarte diferit: misive cu caracter informativ (ca cel al lui Albani lui Bonini privind vanzarea vilei Meldola) cu unul mențiune specială rezervată scrisorilor referitoare la înmormântări; scrisori de curtoazie pe care le pot includ și felicitări, cum ar fi cea trimisă de Brizio lui Boncompagni pentru a lui promovarea la cardinal; recomandări sau mulțumiri (Malvasia nu eșuează să indexeze acela "a Raffaellei în Franța, în semn de mulțumire pentru portretul ei"); descrieri sau laude ale lucrărilor de artă ("De la autor Descriptiv al Cinei Fariseului a lui Sirani") Literele "Marilor" ai pictorii ("Di Principi, Corone și alții scrise lui Albani") par în schimb să constituie a categorie la sine Rețeaua de socializare pe care se bazează schimbul de scrisori pare să o intereseze pe Malvasia mult mai mult decât conținutul scrisorilor în sine Acest lucru permite nu numai recunoașterea celor alfabetizați funcția de intermediar între artist (al cărui rol în invenție rămâne însă Importanța genului istoriografic și trecerea de la biografie la cea din urmă sunt bine acoperite în PERiNi FOLESANi și SUMMERSCALE , pp - Despre importanța istoriei orale pentru Malvasia, vezi PERiNi FOLESANi , pp - Permite unul dimensiunea corală a memoriei, după cum bine a remarcat Cropper (MALVASiA CROPPER , p ) Ca și anecdotele, lungi citate din documente de altă natură dau textul pittricei Felsina un font care amintește de un montaj, care, pe de o parte, face mai ușor de citit, în ciuda unei proze și a unui limbaj nu este simplu și, pe de altă parte, face conținutul mai autentic Despre importanța acestei structuri a textului, vezi SUMMERSCALE , pp - Malvasia este, de asemenea, inovatoare în acest aspect Introducerea citatelor lungi în pittrice Felsina, pus în dovezi în index, nu este doar un apel către autorități, ci un nou mod de a concepe istoria prin intermediul biografii (SUMMERSCALE , p - ) Pentru o primă privire de ansamblu asupra corespondenților Malvasiei, vezi PERiNi FOLESANi , Malvasia folosește chiar și conceptul de "Republică literară" în scrisoarea sa către Aprosio din mai (PERiNi FOLESANi , p ) În acest sens, vezi SUMMERSCALE , p Olivier Bonfait Studii de Memofonte fundamentale) și crearea operei, dar și pentru a sublinia felul în care pictorul este unul persoană de un anumit nivel intelectual ("Citește mai întâi textul cu atenție") și să-l plaseze astfel în o anumită categorie a ierarhiei sociale şi culturale Dimpotrivă, "oamenilor" le place entitate politică sau socială și percepută de Malvasia într-un mod foarte diferit Ele există doar acolo "Oameni de jos, conduși și plebei", "Villani" sau "Volgo" și cei din urmă reprezintă o amenințare pentru artiști, pentru că este "la fel de ignorant ca, dar la fel de puternic să înalți un maestru și să-l faci un mare nume" La fel, "aura populară" nu este capabilă, după Albani, de recunoașteți măreția lui Carracci pentru că este "prea pasional și plasat în întregime în favoarea strămoșii lor" Felsina: o pictură modernă și civică Deși structura textului, care are trei cărți dedicate picturii până în secolul al XVII-lea, se pare că insisti asupra vechimii lui Felsina pittrice, "indicele lucrurilor notabile", așa cum avem văzut, nu subliniază prea mult acest aspect și reflectă astfel capacitatea editorială a cărții, în care parte iV are un aspect separat și poate concura cantitativ cu prima trei, bucurându-se de o indexare mult mai bogată primul pictor care a beneficiat de o intrare caietul de sarcini și Franța, și singuri cei trei conducători de școală din anii (Albani, Guercino, Reni) constituie mai mult de jumătate din citatele pictorilor din index Dacă "Madonele antice" iar "pictorii antici" se bucură de recunoașterea trecutului și a tradiției și pictorii de fresce contemporanii sunt "prea licențioși", "maniera modernă" creată de Ludovico Carracci marchează o nouă fază, iar intrarea "Secolul modern" arată încrederea Malvasiei în viitor a picturii la Bologna: "Secolul modern și prezent La fel de rafinat ca în toate profesiile, dincolo de pictură" (referirea se referă la a doua manieră a lui Guido Reni, care poate fi judecată doar în viitor) Această insistență asupra secolului al XVII-lea nu este doar un mijloc de afirmare importanţa picturală a Bologna într-un secol în care şcolile tradiţionale din Florenţa şi Veneţia sunt mai puțin productivi sau recunoscuți, dar în același timp întărește o idee de dezvoltare creșterea în creștere a picturii în Bologna Deși niciun artist contemporan nu primește o voce în cadrul "lucrurilor notabile" (deși sunt bine prezente în "indexul pictorilor", unde vocea Colonna și dublu față de Cavedone), Elisabetta Sirani, o nouă minune a picturii Bolognese, și menționat în "indexul lucrurilor notabile" mai mult decât Franța ( față de ) titlul aceeași opera lui Malvasia, trecând de la Amintiri istorice la pictorul Felsina, denotă o profundă conștientizarea lumii contemporane Malvasia vrea cu siguranță să pună înăuntru discutarea superiorităţii Florenţei (mai ales din punct de vedere al cronologiei) propusă de Vasari, dar încearcă în egală măsură să afirme, în secolul al XVII-lea, rolul decisiv al Bologna cu privire la Roma, a cărei centralitate este fundamentul lucrării recent publicate a lui Bellori Pentru criticul roman, Franța rămâne un tărâm al cuceririi, iar Parisul, noul Fontainebleau, putina Roma Pentru canonul bolognez, Regele este un aliat obiectiv în dispută de centralitatea Romei, iar gravorii francezi sunt colaboratori la difuzarea faimei de pictorul Felsina Înscrierea Carracci, MALVASIA , ii, p Despre importanța tradiției, care dă o dimensiune colectivă memoriei picturale a orașului, da vezi MALVASIA CROPPER Această absenţă nu mi se pare că denotă neîncrederea Malvasiei în pictură Contemporan și mai mult din dorința de a nu-i exalta pe contemporani (și, ca atare, este frecvent la alții texte similare: Felibien, de exemplu, nu scrie biografii ale pictorilor încă în viață în monumentala lui Entretiens Poate sa se explică, de asemenea, cu riscul de a stârni animozitate în rândul artiștilor contemporani, conform vocilor lor în "indexul lucrurilor notabile" Pentru contrastele dintre Malvasia și frontul roman, care dorește să ridice un monument lui Annibale Carracci, vezi SUMMERSCALE , pp - De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Bellori își construiește ilustrarea Romei ca capitală a artei pe baza pe opera a doisprezece artiști din națiuni diferite, dar de cea mai înaltă calitate, și prin ecphrases literare a operelor de artă Malvasia își concentrează cartea asupra pictorilor bolognezi, descriindu-le carierele, relațiile cu marii și oamenii de litere, funcționarea magazinului și evenimentele din viața de zi cu zi, de la mâncare la divertisment El face din Bologna din secolul al XVII-lea un oraș al pictorilor și doar acesta dimensiunea "civică" a tabloului care îl interesează pe nobilul bolognez, atât în grosimea sa istorice cât şi în implicaţiile sale "urbane" contemporane Indexul vă permite astfel transformă "memoriile" unei cronici locale într-o reflecție asupra rolului picturii în istoria unui oraș și asupra rolului pictorului în societatea contemporană, în relație cu i oameni de litere, în slujba nobilimii și bisericii bologneze Importanța acordată articolelor "Imprimeuri" sau "Lettera", numeroasele intrări legate de relațiile artistului, modul de viață, ritualurile sale în cadrul spațiului urban (înmormântările) ei exprimă această insistență asupra picturii ca "fapt social' Zvonurile la fel de numeroase despre client și piață ne determină să luăm în considerare pictura ca "fapt economic", o activitate profitabilă la același nivel cu producția de mătase Pentru Malvasia este imposibil să se separe istoria picturii de economia orașului, întrucât această unire inserează arta picturii în creșterea orașului ; dar şi în acelaşi timp imposibil să scrii o istorie a Bologna fără a lua în considerare Francesco Franța, onorat de Rafael, sau Academia Carracci Felsina nu poate fi separată de a ei natura unui pictor și pictura în dimensiunea sa socială și artistică se identifică pe deplin cu Felsina Această dinamică civică a picturii explică orizontul de așteptări al cărții Malvasia, desigur, scrie pentru pictori, așa cum afirmă el însuși în prefața sa Ei o dovedesc mai întâi din tot tonul și sintaxa unor voci, aproape imperative adresate pictorului ("nr Grilați desenele pentru a le raporta la dimensiuni mari pe desene") de asemenea, în conținutul său, "indexul de lucruri notabile" pare să ofere artistului un fel de manual: un tratat paralel despre pictând prin numeroase voci teoretice (cum va face Zanotti mai târziu în Istoria sa al Accademiei Clementina ), dar și un manual pentru pictor, despre atitudini adecvate faţă de alţi pictori sau patroni, şi asupra rolului literaţilor în procesul de conceperea unei opere Totuși, Malvasia scrie și pentru amatori (cum afirmă el când își corectează textul ) e cu siguranţă, în ciuda cuvintelor sale, pentru literaţi Celor din urmă și nobililor, indicele oferă a repertoriu de exemple, pozitive sau negative, pentru a gestiona relațiile cu artiștii, pentru a continua face din pictură un element viu și fundamental al orașului Bologna și să transforme mitul în realitate a lui Felsina mereu pictor Malvasia indică în prefața sa (nepaginată) că nu se va ocupa de "artă, ci de Artificiers" cartea vrea să susțină și pictura bologneză prin clienți, și consideră pictura o activitate la fel de profitabilă ca și producția de mătase Malvasia era perfect conștientă de oportunitățile limitate pentru artiști contemporani (SUMMERSCALE , p - ) ZANOTTi Pe această "primă farfurie" de Zanotti, vezi BONFAiT , pp - Despre această lărgire a audienței pe care Malvasia și-a propus, vezi SUMMERSCALE , pp - "În ceea ce privește stilul și fraza, începi deja să simți ce este: destul de familiar și popular Le scriu pictorilor, nu Alfabeți: să încânte, nu să învețe, ca să fie de ajuns să mă înțeleagă, nu vreau să studieze" (MALVASiA , Prefață, pnn) Olivier Bonfait Studii de Memofonte Fig Prima pagină a "Tabelul celor mai notabile lucruri", VASARi , iii De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Fig Prima pagină a "Tabelului locurilor", VASARi , iii Olivier Bonfait Studii de Memofonte Fig Prima pagină a "Tavola de'places", VASARi , iii De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Fig Prima pagină a "Tabelul celor mai notabile lucruri", VASARi , iii Olivier Bonfait Studii de Memofonte Fig Prima pagină a "indexului tuturor pictorilor", MALVASiA , iii, p De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Fig Pagini din "indexul picturilor şi lucrurilor notabile", MALVASiA , iii, p - intrări tematice Număr de intrări Număr de rânduri Genuri picturale , , , Istori-geografie , , , Evaluare , , Componente , , Tehnici , , , Munca , , , total Artă Pictură , , Cariera , , Domiciliu , , , Antrenament , , Ocupatie , , Vicii morale , , Calităţi morale , , Recunoaștere , , Relația dintre artiști Relații sociale , , , Total Painter , , , General , Literatura artistică Total general % , % Fig Defalcare pe subiecte a "indexului lucrurilor notabile", MALVASiA Olivier Bonfait Studii de Memofonte Bibliografie BALDINUCCi - F BALDiNUCCi, Stirile profesorilor de desen din Cimabue in qua, iV, Florenta - BAROC P BAROCCHI, Antibiografia celui de-al doilea Vasari, în Giorgio Vasari între decorarea mediului și istoriografia artistică, editată de GC Garfagnini, Florența , pp - BELLO Ri GP BELLORi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, Roma BELLORi BOREA GP BELLORi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, editat de E BOREA, Torino BONFAIT O BONFAiT, publicul lui Guercino: cercetarea pieței artei în secolul al XVII-lea la Bologna, "Istoria de artă", , , p - BONFAIT O BONFAiT, Les tableaux et les pinceaux: la naissance de l'ecole bolonaise ( - ), Roma BOSCHiNi M BOSCHiNi, The pitoresque navigar map, Veneția BOSCHiNi PALLUCHINi M BOSCHiNi, The pitoresque navigar map, editie critica editata de A PALLUCCHiNi, Venetia CROPPER E CROPPER, Afacerea Domenichino: noutate, imitație și furt în Roma secolului al XVII-lea, New Haven CROPPER E Cropper, istoria anti-vasariană a artei Malvasiei: o tradiție, nu o renaștere, în cadou în schimb Eseuri în onoarea lui Charles Dempsey, curatoriat de M Schlitt, Toronto , pp - DEMPSEY, C DEMPSEY, Malvasia and the Problem of the Early Raphael and Bologna, "Studies in the History of art", , , p - DEMPSEY C DEMPSEY, introducere, în Scripturile lui Carracci, curatorie G Perini Folesani, Bologna , pp - - GENETTE, G GENETTE, Praguri, Paris De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte GiROTTO CA GiROTTO, Câteva întrebări bibliografice cu privire la Felsina Pittrice a lui Malvasia (Bologna, moștenitorul Domenico Barbieri, ), în MALVASIA CROPPER , p - GOLDBERG E GOLDBERG, După Vasari: istorie, artă și patronat la finele Medici Florence, Princeton MALVASIA CC MALVASiA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, Bologna MALVASIA CC MALVASiA, Le Pitture Di Bologna care în revendicare, și confirmată de acum de alte antichități majore, și excelența fără egal în pictură, cu dovezi evidente de fapt, îl fac pe trecător să fie dezamăgit și instruit, Bologna MALVASIA ARFELLI CC MALVASiA, Viețile pictorilor bolognezi: note inedite, editat de A ARFELLi, Bologna MALVASIA CROPPER CC MALVASiA, pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi picturile bologneze timpurii, îngrijite de E CROPPER, Londra MALVASIA MARZOCCHI CC MALVASiA, Lucrările lui Carlo Cesare Malvasia: "viețile" lui Guido Reni și Simone Cantarini din manuscrisul B - al Bibliotecii Municipale a Archiginnasio din Bologna, editat de L MARZOCCHi Bologna MALVASIA MARZOCCHI CC MALVASiA, Scrierile originale ale contelui Carlo Cesare Malvasia datorate lui Felsina Pittrice, o editat de L MARZOCCHI, Bologna MALVASIA ZANOTTI CC MALVASiA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, editat de G ZANOTTi, i-ii, Bologna MARCO BOSCHiNi Marco Boschini: epopeea picturii venețiane în Europa baroc, lucrările conferinței de studiu (Verona, - iunie ), editat de EM Dal Pozzolo, Treviso PERiNi FOLESANI G PERiNi FOLESANi, lexicul tehnic al Malvasiei, în Conferința Națională privind lexiconele tehnice ale celor șase și Settecento, , Pisa , pp - PERiNi FOLESANI G PERiNi FOLESANi, Corespondenta Malvasiei primele fragmente: scrisorile catre Aprosio, "Studi secolul", , , p - PERiNi FOLESANI G PERiNi FOLESANi, scrisorile florentine ale lui Carlo Cesare Malvasia: perspectivă asupra tendințelor conflictuale în Istoriografia artei italiene din secolul al XVII-lea, "Buletinul de artă", , , pp - Olivier Bonfait Studii de Memofonte PERiNi FOLESANi a G PERiNi FOLESANi, Probleme centrale și dezbateri periferice în literatura de artă a secolului al XVII-lea: Carlo Cesare Malvasia, Felsina Pittrice, în World Art: Themes of Unity in Diversity Actele al XXVI-lea Congresul internațional de istorie a artei, editat de i Lavin, Washington, DC , i, pp - PERiNi FOLESANi b G PERiNi FOLESANi, Arta de a descrie: tehnica ecfrazei în Malvasia și Bellori, "I Tatti studies", , , p - PERiNi FOLESANI G PERiNi FOLESANi, Legăturile Malvasiei cu Franța și Roma, "The Burlington Magazine", , , p - PERiNi FOLESANI G PERiNi FOLESANi, marinismul Malvasiei: de la poezii de tineret la proza Felsinei Pittrice , "Literatura și arta", , ( ), - PERiNi FOLESANi a G PERiNi FOLESANi, Câteva "memorii" anonime ale lui Carlo Cesare Malvasia: împletire neobservată între interese istorico-artistice și profesie juridică, "Arte a Bologna", , , pp - PERiNi FOLESANi b G PERiNi FOLESANi, Atelierul Felsinei Pittrice: lucrările despre Tibaldi și corespondenții din Marșurile lui Malvasia, în Domenico și Pellegrino Tibaldi, editat de F Ceccarelli și D Lenzi, Veneția , pp - PERiNi FOLESANi c G PERiNi FOLESANI, Filosofia dreptului, filosofia istoriei, curiozitatea anticară și istoria artei: metoda lui Carlo Cesare Malvasia, în Artistul și filozoful, editat de F Cousinie, Rennes , p - PERiNi FOLESANI a G PERiNi FOLESANI, Viața Carracci di Carlo Cesare Malvasia: note în margine, în Biografia artist între artă și literatură Seminarii de literatură artistică, curatorie M Visioli, Pavia , pp - PERiNi FOLESANi b G PERiNi FOLESANi, Elemente paratextuale de inovare și analiză critică în Felsina Pittrice de Carlo Cesare Malvasia: structura și compilarea indicilor finali, în Disciplinare la memoria: instrumente și practici în cultura scrisă (secolele XVI-XVIII), lucrări ale conferinței internaționale (Bologna, - martie ), Bologna , pp - RiDOLFi C RiDOLFi, Minunile artei, sau vietile ilustrilor pictori venetieni si ale statului: cu trei tabele copioase de 'numele pictorilor antici și moderni și ale lucrurilor notabile, Veneția Santoro M SANTORO, Istoria cărții italiene: carte și societate în Italia din secolul al XV-lea până în secolul al XX-lea, Milano De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte STRUHAL E STRUHAL, "Novita" a lui Filippo Baldinucci: "Notizie de" profesori del Disegno" și cea a lui Giorgio Vasari 'Vite', în Vasari als Paradigma, editat de F Jonetz și A Nova, Veneția , p - SCALA DE VARĂ A SUMMERSCALE, "Viața Carracilor" a lui Malvasia: comentariu și traducere, University Park, Pa TAVOni MG TAVONi, Indicii în primele cărți tipărite, în împrejurimile Textului, editat de M Santoro, Roma , i, p - TAVONi MG TAVONi, Circumnavigate the text: Indexes in the modern age, Napoli VASARi G VASARi, Viețile celor mai excelenți arhitecți, pictori și sculptori italieni, de la Cimabue până în vremurile noastre cu introducerea sa utilă și necesară în artele lor, i-iii, Florența VASARi G VASARi, Viețile celor mai excelenți arhitecți, pictori și sculptori, i-iii, Florența VASARi G VASARi, Din viețile celor mai excelenți pictori, sculptori și arhitecți, i-iii, Bologna VASARi BAROCCHI-BETTARINI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - VECCE C VECCE, Aldo and the invention of the index, în Aldus Manutius and Renaissance Culture, editat de DS Zeidberg, Florența , pp - ZANOTti G ZANOTTi, Istoria Academiei Clementine din Bologna, agregată la Institutul de Științe și Arte, i-ii, Bologna Olivier Bonfait Studii de Memofonte ABSTRACT paratextele (prefață, dedicație, index) sunt rar studiate, chiar dacă oferă non doar informații despre contextul editorial al publicației, dar și despre conținut și despre scopul acesteia în acest context "indicele de picturi şi lucruri notabile" care încheie pictorul Felsina din Malvasia și deosebit de interesant atât pentru dimensiunea sa ( de pagini) atât pentru organizarea sa (mai mult de de intrări pentru noțiuni, variind de la "judecata" la "lupte și piche"), foarte diferit de indici de acelasi tip prezenti in Vasari sau Ridolfi Este, de fapt, atât de mult un instrument care vă permite să introduceți conținutul cărții - ale cărei capitole sunt adesea alcătuite din texte eterogene - la fel de mult ca un discurs real despre pictură, gândire în ansamblu și care a permis textului Malvasiei să treacă din forma de "amintiri istorice" la statutul de carte eseul examinează mai întâi indici ale cărților anterioare (în special cele ale diferitelor ediţiile Vasari), apoi, printr-o analiză cantitativă şi critică, examinează conţinutul indexului a pictorului Felsina, demonstrându-și în final ideologia: rolul istoric și fundamental al Pictura bologneză, caracteristicile aceleiași școli (în special o anumită "ușurință"), importanța oamenilor de litere în lumea artei, pictura ca fapt civic, ca indicator aspectele culturale și economice ale orașului bolognez Paratextele (prefață, dedicație, index) sunt rar studiate, dar nu doar oferă informaţii despre contextul editorial al unei cărţi, dar conţin şi indicii despre conţinutul acesteia şi scop Deosebit de interesant în acest context este "indice delle pitture e delle cose notabili" care încheie Felsina pittrice a Malvasiei într-adevăr, atât din cauza dimensiunii sale ( de pagini) cât și organizarea sa (mai mult de de intrări, de la "giudizio" la "risse e piche"), diferă din indexurile volumelor lui Vasari si Ridolfi este de fapt la fel de mult ca o introducere la cuprinsul cărții, ale cărei capitole sunt adesea constituite din texte eterogene, ca an discurs autonom asupra picturii, considerat ca un întreg Acest lucru a permis lui Malvasia să se schimbe statutul Felsinei de la o colecție de amintiri istorice la o "istorie" Eseul examinează mai întâi indexurile cărților publicate înainte de Felsina (în special a ediţiilor lui Vasari); apoi ilustrează conținutul indicelui Malvasia pe baza a analiza cantitativa si critica, procedand astfel la arata conceptele pe care le transmite: the rolul istoric fundamental al picturii bologneze, trăsăturile școlii bologneze (în particular, o anumită "ușurință"), importanța literaților în lumea artei, ideea picturii ca fenomen civic şi ca indiciu cultural şi economic al identităţii oraşului de Bologna Daniele Lauri Studii di Memofonte MOARTEA SFÂNTULUI IOSIF ŞI ALTE RELIEURI DE BRONZ De MASSIMILIANO SOLDANI BENZI ÎN COLECȚIILE MEDICI: CLARIFICARI DOCUMENTARE la decembrie marchizul Carlo Ginori a cumpărat un serie de "forme" din ipsos ale lucrărilor tatălui său Massimiliano, inclusiv cele pentru câteva basoreliefuri de subiecte sacre: un "Tranzit al Sfântului Iosif; ilustrul dl Martelli", un "Sf Catherine", un "Sf Francesco Xaverio" și "un bas al S Caterina di Siena" În referirea generică la S Caterina trebuie să recunoaștem bronzul cu Viziunea celor trei cruci pe Golgota către Fericita Caterina de' Ricci (Fig ), păstrată acum în colecția de artă al Fundaţiei Cassa di Risparmio di Firenze , din care se poate urmări ceara roşie corespondent în colecţia Ginori Lucrarea este numită în ultimul codicil al testamentul Annei Maria Luisa de Medici, datat februarie (ab incarnatione), care aranjează legatul cardinalului Neri Corsini Acestea, cu o scrisoare de la Roma din iulie , l-a implorat pe Giovanni Altoviti să efectueze retragerea , operație efectuată în mod regulat pe iulie în orice caz, în inventarul post-mortem al bunurilor Annei Maria Luisa, întocmit din martie (ab incarnatione) până la mai , basorelieful este amintit în "Camera parada de culoare violet Dommasco" a apartamentului său din Palazzo Pitti, imediat după "Camera audienței" Această lucrare nu a intrat în colecția Electress urmărit în conturile personale, nici în caietele de intrare și de ieșire ale Palazzo Pitti din prima jumătate a secolului al XVIII-lea Prezența globului imperial în stemă a casei Pfalz-Neuburg și Medici din porțiunea inferioară a cadrului, a indus Klaus Lankheit în pentru a raporta comisia la tribunalul din Dusseldorf și pentru a data construcție după , anul numirii lui Erztruchseß lui Johann Wilhelm Cu toate acestea, Anna Maria Luisa a continuat să folosească această stemă chiar și după a ei revenit la Florenţa în după moartea soţului ei În Herbert Keuiner a trasat un alt basorelief din bronz care o înfățișează pe S Caterina de' Ricci, acum pierdută, în inventarul bunurilor romane al cardinalului Alamanno Salviati din presupunând că acesta din urmă a fost primul exemplu realizat de sculptorul din Montevarchi, a indicat cel împrejurare de realizare în monahia Caterinei Salviati, care a avut loc în în mănăstirea San Vincenzo din Prato Pe baza acestor concluzii, Dimitrios Zikos are Doresc să le mulțumesc lui Cristiano Giometti și Dimitrios Zikos pentru reflecțiile și sugestiile pe care le-au dorit împărtășește-mi și pentru participarea la rezultatele acestor cercetări Mulțumiri speciale dr Paola D'Agostino și Dr Marino Marini de la Muzeul Național Bargello din Florența BiANCALANA , p Aceste matrici sunt enumerate și în Nota tuturor formelor care au rămas în casă din Borgo S Croce, unde Transito di S Giuseppe fusese recunoscut ca Transito di S Giovanni Battista: LANKHEIT , p , doc Florența, colecția de artă a Fundației Cassa di Risparmio, inv Nu M Chiarini, dosar, în OPERE DE ART A BANSEI DE ECONOMII , p ; D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p ; R IANUARIE, foaia nr , în SHAPED OF FIRE , pp - LANKHEiT , p , : , fig Cf PHKHi, n D Zikos, dosar nr , în Prințesa înțeleaptă , p ; VALENTINi , pp , , Vezi ASFi, Miscellanea Medicea, , f , cap v; ASFi, Miscellanea Medicea, , f , cc - v ASFi, Miscellanea Medicea, , c ASFi, Miscellanea Medicea, , cc - ASFi, Miscellanea Medicea, , c (Anexa ) Vezi ASFi, Miscellanea Medicea, , f , c ASFi, Guardaroba Medicea, Caiet de intrare și ieșire ( decembrie - iunie ), ; ASFi, Garderoba Medicea, Caiet de intrare și ieșire ( decembrie - iulie ), LANKHEiT , p ; LANKHEIT , p CASCiU , p KEUinER , pp - , , doc Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte a propus ca bronzul care i-a aparținut Annei Maria Luisa să fie un cadou oferit acesteia din urmă Medici de către un membru al familiei Salviati, punându-l în raport cu beatificarea lui Călugăriță florentină care a avut loc la noiembrie sub pontificatul lui Clement al XII-lea Corsini Alte două reliefuri, menționate în documentele vânzării din , pot fi identificate în exemplare păstrate acum în Muzeul Național Bargello din Florența, S Caterina da Siena primește stigmatele (Fig ) și Moartea Sfântului Francisc Xavier (Fig ) Menționat în inventar ale modelelor Doccia sunt cerurile derivate din acest grup de "forme", respectiv păstrat în Muzeul Richard Ginori al Manufacturei Doccia și în Fabrică Moment de cotitură pentru înțelegerea istoriei colectării acestor bronzuri, neapărat crezut a fi un cuplu și a fost descoperirea de către Zikos a testament al contelui sienez Pietro Biringucci, Maestro di Camera di Gian Gastone de' Medici , întocmit la august de notarul florentin Domenico Andrea di Giuseppe Anguelli, în care moștenirea celor două exemplare este dispusă în favoarea, respectiv al ultimului Mare Duce Medici și al Electresei cele două poze au fost legate de o comisie documentată într-o notă autobiografică a însuși Massimiliano Soldani Benzi, din septembrie , în care susține că a creat "alte basoreliefuri pentru S re Conte Beringucci Maestru al Camerei Ser mo Marelui Principe Gaston Regnante" Achiziționarea unor pietre pentru contele sienez, probabil destinate creării de cadrele pentru cele două reliefuri, menționate de Soldani la iulie , i-au permis lui Zikos să restrânge executarea acesteia înainte de acea dată Intrarea acestor lucrări în colecțiile de Gian Gastone și dell'Elettrice trebuie să fi avut loc după moartea lui Biringucci, înregistrată pe noiembrie Exemplarul donat Annei Maria Luisa este descris corespunzător în inventarul din , după Viziunea celor trei cruci de pe Golgota către Fericita Caterina de' Ricci, în aceeași cameră cu apartamentul său din Palazzo Pitti Tot pentru această împrejurare este examinarea caietelor de intrare și de ieșire din palat a dat un rezultat negativ Absența Sfântului Francisc Xavier în inventarul post-mortem al Electresei, subliniată de Jennifer Montagu, derivă din faptul că aceasta a fost destinată colecției lui Gian Gaston Pentru aceasta din urmă iconografie, savantul a propus derivarea din modele a Alessandro Algardi și Melchiorre Caffa , în timp ce Zikos a identificat unul punctual strămoși în altarul lui Giovan Battista Gaulli înfățișând Moartea Sfântului Francisc Xavier pentru capela dedicată iezuitului spaniol din Sant'Andrea al Quirinale din Roma și să raporteze probabil o moştenire a şederii lui Soldani la Roma ( - ) concepţia de acest tip particular de "relief pentru utilizare ca tablou" atât de drag sculptorului de Montevarchi, care a practicat în timpul studenției la Academia lui Cosimo iii D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , pp - Vezi cel mai recent R Januaryli, intrarea nr , în SHAPED OF FIRE , pp - Sesto Fiorentino, Muzeul Richard-Ginori al Manufacturei Doccia, inv nr , LANKHEiT , pp , : , fig ; , : , fig Cf PHKHi, nr , ZiKOS a, pp - ZiKOS a, p , nota ; D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p Vezi ASFi, Notar modern, Protocoale, , c LANKHEiT , p , doc ZiKOS a, p , nota ; D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p "cel mai ilustru domnul Pietro din cel mai ilustru domnul Biringucci Maestru de cameră al SAR în S Spirito " (ASFi, Arte of Physicians and Apothecaries, Cartea morților, , c ) ASFi, Miscellanea Medicea, , cc - v (Anexa ) Vezi ASFi, Miscellanea Medicea, , f , c J Montagu, dosar nr , în THE ULTiMi DOCi , p PETRUCci , pp - , cat C D Lauri, D Zikos, dosar nr , în FABRICA DE FRUMUSEȚE , p Daniel Laurel Studii de Memofonte să interpreteze în sculptură exemple eminente ale picturii baroc de la Urbe Istorie colecția S Caterina da Siena și S Francesco Saverio va fi indisolubil legată la soarta colecțiilor Medici, dar și la cele ale unui alt basorelief de Maximilian Soldani Benzi care urma să completeze grupul de patru reliefuri din Palazzo Pitti: la Moartea Sfântului Iosif (Fig ) În Luigi Lanzi în ghidul Galerii Regale Uffizi a menționat, în Potrivit Cabinetului de Bronzuri Moderne, "S Giuseppe, S Saverio, S Teresa del Soldani" în aceste câteva personaje recunoaștem bronzul deținut de ultimii Medici, nu mai este denumită S Caterina da Siena, iar pandantivul său din colecția de Marele Voievod, pe lângă basorelieful cu Moartea Sfântului Iosif (Fig ) Din această compoziție da păstrează o versiune de ceară roșie realizată în Doccia cu "formele" vânzării de , a intrat în colecțiile Muzeului Național Bargello la mai În timp ce, în un relief de terracrudă reprezentând Moartea Sfântului Iosif, acum într-o colecție privată, recunoscută de Zikos ca model pentru bronz de la Bargello Soldani poate să se fi inspirat din retabloul care îl înfățișează pe Transito di S Giuseppe de Carlo Maratti, creat în pentru altarul principal al Kammerkapelle de la Hofburg din Viena, acum în Kunsthistorisches Museum , nota la sculptor, dacă nu direct, prin gravurile lui Cesare Fantetti din și Nicolas Dorigny din Acesta din urmă reprezintă însă o a doua versiune realizată de Maratti care se afla la Roma în colecția cardinalului Giuseppe Renato imperiali În Klaus Lankheit, prezentând bronzul pentru prima dată, l-a plasat realizarea după numirea Sfântului Iosif ca Co-protector al Florenţei de către Marele Duce Cosimo III la decembrie Savantul a relatat poza Mariei în relief a Bargello cu cea a alegoriei Eternității în basorelieful cu Apoteoza Marelui Maestru al Ordinului de Malta Manoel de Vilhena și cu figura Religiei pe reversul unei medalii sărbătoritoare a victoriilor acestuia din urmă asupra turcilor , ambele de la sfârșitul deceniului al treilea al secolul al XVIII-lea Din această perioadă datează o scrisoare descoperită a lui Massimiliano Soldani Benzi recent de Zikos și publicată aici pentru prima dată, adresată negustorului florentin a Londra Gian Giacomo Zamboni la februarie ab incarnatione ( ), în care a Despre Academia Romană din Cosimo iii vezi ViSONa , pp - ; D'ALBURQUERQUE , pp nouăzeci și doi- LANZi , p Florența, Muzeul Național Bargello, inv Cere D Lauri, intrarea nr , în FABRICA DE FRUMUSEȚE , p - AGF, Acquisti e Doni, , cs, raport de G Gaeta Bertela Federico Berti a susținut că locația piesa era necunoscută: F Berti, intrarea n , în iL FASTO E LA RAGiONE , p O SELECȚIE DE OPERĂRI DE ARTĂ , pp - , cat ; D Lauri, dosar nr , în FABRICA DE FRUMUSEȚE , p - Viena, Kunsthistorisches Museum, inv W Prohaska, intrarea nr , în BAROCK , pp - ; GARMS ( ), p - Londra, Muzeul Britanic, inv nr , , ; V, , VON ENGERTH , pp - , cat ; MEZZETTI , p , nr ; BOREA , p Opera de colecția imperială nu este menționată în inventarul bunurilor cardinalului păstrate în palatul său din Piazza Colonna la Roma, scrisă după moartea sa la februarie și publicată integral în PROSPERi VALENTi RODiNo , pp - LANKHEiT , p Muzeul de Artă al Județului Los Angeles, cat AC ; Londra, Victoria & Albert Museum, inv A : - Florența, Muzeul Național Bargello, inv Medalii LANKHEiT , pp - , - Vezi K Lankheit, intrarea nr , în THE ULTiMi DOCi , p ; VANNEL-TODERi , p , nr ; VANNEL-TODERi , p , nr ; ZiKOS b, pp - Pentru figura lui Giovanni Giacomo Zamboni vezi: LiNDGREN ( ), p ; LiNDGREN , p ; AVERY ( ), p - ; SiCCA-YARRINGTON , p , nr ; AVERY , p - Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte sculptorul a informat că avea în atelierul său un basorelief care înfățișează un Tranzit al Sf Giuseppe, comandat de Commendatorul Sansedoni pentru viceregele de la Palermo Intermediarul trebuie recunoscut în Fra Orazio Sansedoni, nepotul acelui Rutilio care comandase lui Soldani cinci reliefuri cu episoade din Viața Fericitului Ambrogio Sansedoni pentru capela privată a palatului familiei din Siena Ca și unchiul său, Horace ( - ) a fost cavaler al Maltei și numirea lui Marcantonio Zondadari din Siena ca Mare Maestru al Ordinului în a fost repartizat Comanderiei de la Marsala din Sicilia in acelasi an, datorită tratatului de la Haga, insula trecuse sub hegemonie austriacă, iar în împăratul Carol al VI-a numit un cavaler al Maltei, executorul judecătoresc fra' Joaquin Fernandez, ca vicerege al Siciliei de Portocarrero, marchiz de Almenara ( - ), care a rămas în funcție până în Soldani, ocupat intre si cu comisiile celor doua morminte pentru Marii Maestri Marcantonio Zondadari și Manoel de Vilhena în Co-Catedrala din Valletta, intraseră contactul cu membrii Ordinului Alegerea morții Sfântului Iosif ca subiect al relief ar confirma o comisie de către Joaquin Fernandez, deoarece devotamentul pentru Sfântul Iosif a fost în principal un fenomen spaniol Motivul nu este încă clar pentru care opera a ramas in disponibilitatea lui Soldani, insa in pasajul in care artistul demonstrează dorința de a vinde ajutorul, susține că a simțit că trebuie să existe ceva ciudat în comandă, o "mangeria", și că din acest motiv nu dorise să o livreze LA în orice caz, în cele mai moderne studii critice nu s-a precizat niciodată cum se găsea bronzul în în proprietatea Galeriei Uffizi Cea mai veche mențiune a celor trei reliefuri din Cabinetul Bronzurilor Moderne din inventarele Galeriei datează din Cu toate acestea, a manuscris numit Schița catalogului bronzurilor moderne, datat și compilat de Lanzi înainte de reorganizarea colecţiilor dorite de Pietro Leopoldo di Lorena în în În acest gen de catalog, cele trei basoreliefuri în cauză sunt înregistrate în două diferite locații, în coridorul "sud" și "tramontana" al Galeriei Medici Dar cum și când acest mic grup de lucrări a intrat în colecții de la Uffizi? O scrisoare datată se păstrează în Arhiva Istorică a Galeriilor Florentine mai , în care contele Roberto Pandolfini Guardaroba Maggiore a informat director al Uffizi Raimondo Cocchi privind transferul unor tablouri din Garderoba de la Palazzo Pitti la Reale Galleria Pentru a da o mână de ajutor acestor prevederi există o listă de lucrări, unde numerele , și indică în mod generic trei basoreliefuri din bronz în partea de jos a acestei liste este o notă de apariție chitanță, din mai, semnată de Pietro Bastianelli custode general al Galeriei e de către adjunctul său Domenico de Santi, în care se face referire la o a doua listă care conţine BOD, Rawlinson Ms , Scrisori, , fol (Anexa ) Vezi D Lauri-D Zikos, dosar nr , în LA FABRICA DE FRUMUSEȚE , p LANKHEiT , pp - ; TORRiTi ( ), pp - ; TORRiTi , p Pentru informații despre membrii familiei Sansedoni, vezi ViGNi , pp - ; ViGNi , pp - DAUBER LANKHEiT , pp - , - ; SCiBERRAS , pp - BĂRBAȚI , p Vezi STRAMARE , col F Berti, intrarea nr , în iL FASTO E LA RAGiONE , p BGU, ms , Inventarul general al Galerii Regale din Florența, întocmit în ca director al aceleiași Giuseppe Bencivenni fost Pelli, vol ii, , p (Anexa ) Vezi D Lauri-D Zikos, dosar nr , în LA FABRICA DE FRUMUSEȚE , p , unde numerele inventarului din au fost raportate eronat (BGU, ms iii, Catalogul general al Galeriilor Regale din Florența, vol VIII, Volumul iii, , nr , , ) LANZi , p BGU, ms , Schița catalogului bronzurilor moderne realizată de dl ab Lanzi înainte de noua reorganizare, , pp , - (Anexa ) CONTINi , p AGF, Dosar Vii, , ins , cod civil nn (Anexa ) Daniel Laurel Studii de Memofonte toate descrierile lucrărilor în mișcare, luate dintr-un inventar al Palazzo Pitti Mulțumesc la acest al doilea proiect de lege a fost posibil să se identifice cu certitudine Moartea în cele trei basoreliefuri de Sf Iosif, Sf Ecaterina de Siena (pomenită ca Sf Tereza) și Sf Francesco Saverio de Soldani Din această documentare aflăm că din a fost localizată Moartea Sfântului Iosif în cadrul colecţiilor Medici-Lorena Această trecere a mărfurilor și mai departe înregistrată într-un fel de carnet de cecuri, parte integrantă a inventarului Palatului Pitti din în copia care a aparținut probabil lui Guardaroba, păstrată acum la Arhivele Statului din Florența Aici, la iunie , transferul mai cu raportul detaliat al pieselor, care urmează pentru cele trei basoreliefuri de Soldani substanţial cel precedent Vestea că descrierile lucrărilor fuseseră luate dintr-un inventar Pitti, după cum a afirmat Pietro Bastianelli, a dat un impuls decisiv cercetării primul inventar anterior transferului și cel din , păstrat în două exemplare diferite, unul "consultare" și un al doilea exemplar oficial, care nu conține note sau altele adnotări Relegată într-o "camera de mansardă" a clădirii "cu fereastră pe curte; care uită-te la Sa Felicita", la mai au fost consemnate cele trei basoreliefuri ale lui Soldani, însoţite de descrieri care le oglindesc pe cele deja menţionate Totuși, la sfârșitul fiecăruia adnotarea se transcrie atât numărul de inventar asociat până acum lucrărilor, cât și a al doilea număr definit "vechi" Acest detaliu a făcut posibil să se constate că constatările trebuie să fi fost deja înregistrate cel puțin o dată înainte de acea dată de fapt, în inventarul din mai întocmit pentru livrare la nou Garderoba Carlo Gilles, păstrată în două exemplare în Arhivele Statului din Florența, în o cameră a "apartamentului în care a locuit Prea Seninătul Mare Duce Cosimo iii" la primul etaj sunt catalogate bronzurile care înfățișează Moartea Sf Iosif și Sf Francisc Xavier În timp ce, în "a doua cameră cu fereastră cu vedere la curte" a apartamentelor Electress, se consemnează sondajul proprietății Anna Maria Luisa, recunoscută ca S Teresa Acolo plasarea celor trei exemplare nu pare ocazională, într-adevăr indică faptul că lucrările au rămas în camere pe care ultimii Medici le ocupaseră la etajul principal al clădirii la acea vreme nelocuită şi sediu al Consiliului de Regenţă în plus, nu a fost Lanzi, după cum a raportat literatura de artă , pentru a denatura tema înfățișată în bronzul ultimilor Medici, de fapt a făcut Mă mărginesc să raportez în ghidul din formularea cu care era indicată lucrarea în AGF, Dosar Vii, , ins , Notă a picturilor găsite bune pentru Galerie printre cele de sub acoperișul Palatului Regal de Pitti, ca nn (Anexa ) AGF, Dosar Vii, , ins , cod civil nn (Anexa ) Prezentat pe scurt în D Lauri-D Zikos, dosar nr , în FABRICA DE FRUMUSEȚE , p Vezi și R Januaryli, intrarea nr , în FORMAT DE FOC , p , care însă nu menționează dosarul anterior ASFi, Curtea Imperială și Regală, Continuarea inventarului Realului Palazzo Pitti pe cheltuiala lui Pietro Brisson deja vestiar din Palatul Regal menționat să înceapă la aprilie , - , , secțiunea Debit, pp - , (Anexa ) ASFi, Curtea Imperială și Regală, Inventarul General de Mobilier de tot felul, și de orice altceva, care se găsește în Palatul Regal numit de Pitti, - , , fol - v (Anexa ) Vezi ASFi, Curțile Imperiale și Regale, Inventarul de mobilier și bunuri de uz casnic Se întâlnesc în R Palazzo Pitti A, - , , cod civil v- v ASFi, Anexa garderobei Medici, Inventarul general al mobilierului și a tuturor celorlalte, găsite în Palatul imperial de Pitti din Florența, mai , , fol v, v- (Anexa ) Vezi ASFi, Curți Imperiale și Regale, inventar Generale dei Mobili, și de orice altceva, care se găsește în Palatul imperial de Pitti din Florența, mai , , cc ; v- Jennifer Montagu nu urmărise Moartea Sfântului Francisc Xavier printre aceste inventare: cf j Montagu, dosar nr , în THE ULTiMi DOCi , p ASFi, Anexa Guardaroba mecea, inventar general , , cc v- (Anexa ) ASFi, Imperial și Curtea Regală, Inventar general , , c v Pinto , pp - ; BALDiNi , pp - D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p Vezi R gennaioli, intrarea nr , în FORMAT DIN FOC , p Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte inventarele Această știre este confirmată și de faptul că în proiectul din starețul florentin raportează corect subiectul reliefului Pentru a găsi un inventar topografic al Palatul lui Pitti înainte de trebuie să te întorci cu aproape șaptezeci de ani, când a venit întocmit sub domnia lui Cosimo III pentru a fi livrat noului Guardaroba Giuseppe del Nobolo, care i-a succedat lui Giacinto Maria Marmi ( ianuarie ab incarnatione - ) Cu toate acestea, în colecțiile Curții Imperiale și Regale se păstrează două diferite manuscrise , diferite nu pentru conținut, ci pentru particularitatea de a fi scris unul în Limba franceza si una in italiana Acestea sunt inventare descriptive pe gen, deci "a capi", zei mobilier de la Guardaroba generale și Palazzo Pitti, ambele fără numerotare de inventar ne dating extern Cine i-a făcut cunoscut prin publicarea catalogului lor spre consultare arhiva s-a limitat la datarea lor în perioada Regenței Lorenei, mai general la mijlocul Secolul al XVIII-lea Nu există în niciun caz nicio referire la numerele de inventar, de la care provin notează măsurătorile obiectelor enumerate; editorul indică doar informații esențiale, adesea incomplete şi insuficiente pentru o identificare corectă a pieselor Cea mai mare parte interesant și cel referitor la bunurile mobile din Palazzo Pitti, unde, pe lângă lenjeria de pat, articole de îmbrăcăminte, obiecte din fier, cupru, lemn, aur, argint, porțelan și tablouri, vin amintiți-vă și de niște bronzuri Printre acestea se numără figuri, grupuri și doar două basoreliefuri de temă religioasă care poate fi identificată cu absolută certitudine în cele două exemplare de Massimiliano Soldani Benzi, înfățișând pe Sf Francisc Xavier și pe Sf Iosif Astfel de documentarea pare a fi legată de sfârșitul dinastiei Medici, dar mai ales de cel negocierile că Anna Maria Luisa începuse deja pentru a proteja colecțiile familiei înainte de moartea fratelui său, care a avut loc la iulie Cu Convenţia familiei semnat la octombrie , ultimul Medici cedat noului Mare Duce Francesco Stefano di Lorraine toate atuurile succesiunii lui Gian Gastone cu condiția să nu vină nimic mutat sau dispers Lăsând deoparte valoarea politică și juridică pe care o avea acest act în istoria Toscanei și, în general, a tutelei în sensul mai modern al termenului , ştim că la acest document s-a ajuns după o serie de schimburi de scrisori între Viena şi Florenţa Imediat după moartea lui Gian Gastone, în august , a fost întocmită o propunere acord întocmit de marchizul Carlo Rinuccini prin care se comunica că Electress "fera faire des inventories qui seront communiques a SAR" Poate să urmăresc în acest sens Anna Maria Luisa a comandat pictorilor Giovan Antonio Pucci, Vincenzo Meucci și Ignazio Hughford să efectueze o constatare a moștenirii defunctului Mare Duce cel trei au fost plătiți pe septembrie "pentru a fi fost pentru spațiul de cinci dimineți să recunoască și vizitați Galeria de imagini aflată în Moștenirea Ser mo Gran Duca" Din acest inventar nu există nicio urmă, dar existența sa este confirmată de o scrisoare nedatată către Rinuccini în pe care Anna Maria Luisa și-a exprimat voința ca Giovanni să-l semneze și să-l autentifice Antonio Tornaquinci și Carlo Ginori "inventarul lucrurilor puse cap la cap de G Duke al meu BGU, ms , Schița catalogului bronzurilor moderne realizată de dl ab Lanzi înainte de noua reorganizare, , p (Anexa ) ASFi, garderoba Medici, inventarul Palazzo de Pitti din SAR, ianuarie - , ASFi, Curtea imperială și regală, inventarul Garderobei generale și Palazzo Pitti în limba franceză, sd, ; ASFi, Curtea imperială și regală, inventarul Garderobei generale și al Palatului Pitti, sd, Cf GiAMBLANCO-MARCHI , pp - ASFi, Curtea imperială și Regală, inventarul Garderobei Generale și Palatului Pitti în limba franceză, sd, , cc Nu (Anexa ); ASFi, Curtea imperială și Regală, inventarul Garderobei Generale și Palatului Pitti, sd, c (Anexa ) C Profeți, foaia nr , în LA PRINCIPESSA SAGGiA , pp - ; MENiCUCCi , pp - transcris integral în ZOBi , pp - , doc IV Cf CASCIU , pp - , - ; CASCIU , pp - ACiDiNi , pp - CASCiU , p ; C Profeți, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p CASCiU , pp - , , nota Daniel Laurel Studii de Memofonte frate" Cu toate acestea, el a luat în curând conștient de opoziția Vienei față de aceasta documentare indispensabilă, atât de mult încât îi va scrie mereu lui Rinuccini de la care a învăţat rezident la Curtea Imperială, Ferdinando Bartolommei, care "nu s-a gândit la afaceri în acest fel, magazinul de inventare, nu este de așteptat puțină curtoazie și atenție de la acești oameni flămând" în orice caz, cu identificarea celor două basoreliefuri de către Massimiliano Soldani înfățișând Moartea Sfântului Francisc Xavier și Moartea Sfântului Iosif pot fi propuse cu ușurință o datare destul de convingătoare pentru aceste inventare și, în consecință, dacă nu pentru intrare, cel puțin pentru permanența lucrărilor în cauză în colecțiile Medici The bronzul donat lui Gian Gastone de Biringucci ar fi trebuit să intre în colecțiile de Marele Duce în , în timp ce celelalte două exemplare, înfățișând Viziunea celor trei cruci de pe Golgota la Fericitele Caterina de' Ricci si Sfanta Ecaterina de Siena primind stigmatele, se gasesc singure in dosar în inventarul post-mortem al bunurilor găsite în apartamentele Electresei Palatine din Această împrejurare face posibilă datarea cu certitudine a acestor inventare după moartea lui Gian Gastone, dar înainte de cea a ultimilor Medici, deci între și mai mult, bunurile transferate către jurisdicția Lorraine trebuia să fie cele ale succesiunii Marelui Duce și, prin urmare, ține cont ei bine, toți cei adunați în colecțiile Medici până în acel moment Redactia unuia versiunea dublă în franceză și în italiană trebuie interpretată în lumina situației politica Marelui Ducat, guvernat de un Guvern de Regență, și trădează probabil voința să întocmească un document pregătitor pentru întocmirea unui inventar topografic al Palat, puternic dorit de Anna Maria Luisa Realizat de Massimiliano Soldani Benzi în jurul anului , basorelieful înfățișând Moartea Sf Iosif trebuie să fi intrat în mod rezonabil în Palatul Pitti pentru colectarea de Gian Gastone de' Medici, Mare Duce din până în jurnalele de intrare și ieșire ale garderoba clădirii nu au oferit informații cu privire la epoca achiziției bronz, care a avut loc între și Acest lucru ne permite să considerăm incorectă adnotarea raportată în Chitanța din vânzarea "formelor" lui Soldani către Ginori privind originea lucrării din colecția Martelli , având în vedere că examinarea documentației produse de familie, astăzi la Arhivele Statului din Florenţa, a dat un rezultat negativ În cele din urmă, Moartea Sfântului Iosif (Fig ), împreună cu Moartea Sfântului Francisc Xavier (Fig ), către S Caterina da Siena primește stigmatele (Fig ) și către Viziunea celor trei cruci de pe Golgota către Fericita Caterina de' Ricci (Fig ), a format un grup de patru basoreliefuri din bronz, lucrare de Massimiliano Soldani Benzi, care a ajuns la Pitti în momente diferite și în moduri diferite și împărțit în mod egal între Anna Maria Luisa și Gian Gastone de' Medici După moartea Electressului, et al moștenire de bronz cu Fericita Caterina de' Ricci Cardinalului Neri Corsini, the alte trei exemplare Acestea au fost transferate la Uffizi sub domnia lui Pietro Leopoldo pe data de Mai , documentat pentru prima dată în două locații diferite pe coridoarele Galeriei și, după , atârnat pe perete în Cabinetul Bronzurilor Moderne in aceeasi locatie, dar cu un nou numar progresiv sunt consemnate si in inventarul Galeriilor Regale din , în care sunt descrise minut După înfiinţarea Muzeului național în cadrul Palazzo del Bargello, înființat prin decretul regal din iunie , din acesta, pp , , nota din acesta, p BiANCALANA , p Familia Martelli deținea un basorelief de Soldani reprezentând Rugăciunea din grădină, astăzi în colecția Muzeului Lichtenstein din Viena: CiVAi , pp , , nota ; M Leithe-Jasper, intrarea nr , în DER FURST ALS SAMMLER , pp - BGU, ms , Inventarul general al Galerii Regale din Florența, vol ii, , p , cat nr , BGU, ms iii, Catalogul general al Galeriilor Regale din Florența, vol VIII, Volumul III, , inv nr , , (Anexa ) Aici subiectul bronzului cu Sfânta Ecaterina de Siena este corect recunoscut BAROCCHI-GAETA BERTELA , pp - ; PAOLOZZI STROZZI , pp - Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte s-a propus transferul unor lucrări de la Galeria Uffizi în noua realitate muzeală florentin de fapt, într-o scrisoare din august , ministrul Instrucţiunii Publice, Nicomede Bianchi, i-a cerut directorului Galeriilor Regale, Aurelio Gotti, "să opereze puțin transferuri similare la un moment dat şi cu prudenţă pentru a nu trezi judecăţi false şi nerezonabile reclamaţii" a doua zi Gotti a comunicat preşedintelui Comitetului de conducere al Muzeul Național Regal din Florența Ferdinando di Breme a primit feedback pozitiv de ministru cu privire la o propunere referitoare la "trecerea colecţiei moderne de bronz la Muzeul Naţional Regal" basoreliefurile de Massimiliano Soldani, care făceau parte din aceasta colecție, nu sunt menționate de Di Breme la noiembrie în raportul privind înfiinţat mai întâi a muzeului, iar ulterior trimis ministrului Prima mențiune a reliefuri din încăperile de la primul etaj al Muzeului Naţional se regăsesc în ghidul din semnat de Augusto Galletti, care își amintește în exclusivitate de S Francesco Saverio și S Caterina da Siena (denumită în continuare Sfânta Tereza) Cu toate acestea, nedescriind toate lucrările expuse, el informează că bronzurile moderne au fost transportate de la Galeria Uffizi în noua locație numai în Pentru a găsi Moartea Sfântului Iosif amintită împreună cu celelalte două reliefuri, trebuie așteptați până în cu publicarea primului ghid oficial complet al Bargello, redactat de Annibale Campani În orice caz, într-o comunicare transmisă de Gotti Ministerului a instrucțiunii din septembrie a fost declarată finalizată întocmirea inventarului Bronzurilor a noului muzeu, care fusese început la a aceleiaşi luni Din aceasta inventar două manuscrise sunt păstrate în Biblioteca Galeriei Uffizi , în dintre care una există o adnotare de confirmare, datată septembrie , pentru a confirma de livrarea obiectelor descrise în acesta către deținătorul Muzeului Lino Ponticini, semnat tot de inspectorul Muzeelor de Antichităţi Gaetano Macaluso În inventarul de Bronzuri din , folosite încă de Muzeul Național Bargello pentru verificarea lucrărilor ale colecţiei, cele trei basoreliefuri ale Massimiliano Soldani Benzi, descris pe baza inventarului Galeriilor Regale din BAROCCHI-GAETA BERTELA , p , nota din acesta pp - , p , Anexa LXXi din acesta, pp - , Anexa LXiX GALLETTI , p , p CAMPANi , p AGF, , Filza E, poz , dosar , Catalogul Muzeului Naţional, cs BGU, ms , Muzeul Național Bronzuri, ; BGU, ms , Muzeul Național Bronzuri, "Azi septembrie După ce au verificat obiectele descrise în prezentul inventar conform procesului-verbal din aceeași dată, și l-a pus pe custodele care a primit livrarea să-și aplice semnătura: Lino Ponticini Vedere inspectorul Muzeelor de Antichităţi Gaetano Macaluso" (BGU, ms , Muzeul Naţional Bronzuri, , cc nr) BGU, ms , Muzeul Național Bronzuri, , nr , , ; BGU, ms , Muzeul Național Bronzuri, , nr , , Daniel Laurel Studii de Memofonte Fig : Massimiliano Soldani Benzi, Viziunea celor trei cruci de pe Golgota către fericiți Caterina de' Ricci, aproximativ , bronz, , x cm, Florența, Colecția de Artă Fundația CR Florența, inv Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte Fig : Massimiliano Soldani Benzi, Sfânta Ecaterina din Siena primește stigmatele, , bronz, cadru din pietre semiprețioase și bronz aurit, , x cm, Florența, Museo Nazionale del Bargello, inv Bronzuri Daniel Laurel Studii de Memofonte Fig : Massimiliano Soldani Benzi, Moartea Sfântului Francisc Xavier, , bronz, cadru de piatră bronz dur și aurit, x , cm, Florența, Museo Nazionale del Bargello, inv Bronzuri Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte Fig : Massimiliano Soldani Benzi, Moartea Sf Iosif, ca , bronz, x , cm, Florența, Muzeul National of the Bargello, cat Bronzuri Daniel Laurel Studii de Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ inventarul tuturor efectelor individuale și bunurilor aflate în moștenirea Electresei Palatine Anna Maria Luisa de' Doctori, "O imagine a unui basorelief din bronz de cm înălțime și aproximativ cm lățime, reprezentând Sf Caterina de Ricci în față Niciun Domn Iisus Hristos Răstignit, a rămas în extaz privindu-l, cu ornamente din pietre dure și diverse bronzuri aurite Una asemănătoare lățime s înălțime din basorelief Sfânta Ecaterina de Siena în extaz în fața Crucifix, susținut de niște îngeri, și în jurul mai multor capete de heruvimi, cu podoabă de pietre semiprețioase și rapoarte de rame și nișe din bronz aurit" ASFi, Miscellanea Medicea, , cc - v Scrisoare de la Massimiliano Soldani Benzi către Gian Giacomo Zamboni, februarie "[ ] Mă găsesc un basorelief până la braț, în interiorul podoabei sale negre, toate inramat, care reprezinta Tranzitul Sf Iosif cu Giesu, si Madona, et un înger, totul în mai mult de jumătate de relief, cu o glorie de îngeri în relief și aproape desprins de pian cu capete de serafimi și bogat compus; şi a condus ceea ce se poate face în artă, iar dacă acesta nu era ceva sacru, putea fi propus unui Domn, fiind poate ceva din cel mai bine, că am făcut, și l-aș elibera pentru de scudi de când am făcut-o pentru viceregele Palermo, încredințată față de mine de către comondatorul Sansedoni, și pentru că am recunoscut, că acolo trebuia să fie un local, nu am vrut să-i dau [ ]" BOD, Rawlinson Ms , Scrisori, , fol Inventarul general al Galerii Regale din Florența, întocmit în ca director al acesteia Giuseppe Bencivenni fost Pelli " Două basoreliefuri din bronz, unul reprezentând pe muribundul S Franc o Xaverio, celălalt S Ecaterina de Siena în extaz înaintea unui crucifix; cu cadru de jasp decorat cu bronzuri aurite ridicat pe tot parcursul b , ; și Larghi S P fiecare Fa Vii la Nr Se exprimă Transito di San Giuseppe alto b lat s Încadrat Dar negru Fa Vii la Nr " BGU, ms , voi ii, , p Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte Proiect al catalogului bronzurilor moderne realizat de dl ab Lanzi înainte de noua reorganizare, "Corrid e de zi Un patrulater, în care este reprezentat tranzitul Sfântului Iosif Al Ba s Mare s [ ] Corrid e di tramontana Un patrulater cu basorelief din bronz aurit reprezintă S Francesco Xaverio murind, cu o Glorie a diverșilor îngeri Ridicat pe tot parcursul Ba s Mare s Corrid e di tramontana Un patrulater reprezentând o S Ecaterina de Siena în fața a altar pe care este ridicat un Crucifix; Ea stă uluită și este înconjurată de diverși îngeri Al pe tot parcursul Ba s Mare s " BGU, ms , , p , - Scrisoare de la contele Roberto Pandolfini, Guardaroba Maggiore, către directorul Uffizi Raimondo Cocchi, mai "Alteța Sa Regală a aprobat transportul la Galeria Sa Regală a acelor picturi care se găsesc sub acoperișul camerelor din Guardaroba din R Palazzo Pitti și care erau din V Excelența Voastră și ale [Giuseppe] Magni aleși, conform notei trimise mie cu nota dumneavoastră din decembrie în urma acestei aprobări am dat ordinul garderobei Brisson din seco înțelegeți-l pentru modul și timpul în care ar putea avea loc un astfel de transport Am primit ceea ce am fi spus In sfarsit, as putea sa fac nota atasata aici la chitanta pentru a putea ușura livrarea din Garderoba Brisson Si raman confirmarea de VS ill a Acasă la mai " AGF, Dosar VII, , ins , cod civil nr Observați picturile găsite bune pentru Galerie printre cele de sub acoperișul Palatului Regal de Pitti "Astăzi mai Noi, subsemnatii, am primit de la Gardă pozele descrise mai sus gnle, după cum reiese cel mai bine din chitanța noastră din această zi în nota de subsol a descrierea acestora, extrasă din inventare al R Palazzo Pitti, deci aceste două chitanțe trebuie se consideră unul singur I Pietro Bastianelli ge Cust e m relatii cu publicul Dom a Sfinților" AGF, Dosar VII, , ins , cod civil nr Daniel Laurel Studii de Memofonte " mai Noi, subsemnatii, am primit de la Garderoba Generală următoarele tablouri, care au existat în R Palazzo Pitti [ ] Se face [pătrat] de bronz, înalt s , lat s în interiorul ei din basorelief a răstignit pe un prie-dieu, în jurul căruia sunt mulți îngeri, dintre care unul este figuri întreg, susținând o mantie, lângă îngenunchier, se vede un S printre niște nori Tereza, răpită de extaz susținută de un înger, la un alt înger de lungime completă în actul de a o plasa coroana de spini pe cap, cu ad to de lemn, inrudita deasupra jaspului sicilian, cu rame metalice aurite de două ordine, cu un fronton reprezentând o nișă, și patru mape din metal similar lucrate cu dalta a [ ] A înalt C B , s , lățimea B , în cadrul acestuia în basorelief de bronz, exprimând cel tranzitul Sfântului Iosif, ajutat de No Domn, Preasfânta Fecioară, și doi îngeri lângă pat, decât unul cu lumânarea aprinsă în mână și diverși îngeri se văd în aer printre nori, decât doi locotenenți în mână două buchete de crini; cu pară colorată în negru, cu finisaj neted a [ ] Uno do alto B: , largo s , în cadrul unui basorelief din bronz al Sfântului Francisc Xavier pe moarte, întins pe o piatră, cu un Crucifix în mâna dreaptă și o carte sub cot de brațul stâng se văd în aer diverși îngeri, unul dintre ei cu o grămadă de crini în dreapta, iar în stânga o față luminată; cu jasp sicilian alăturat cu cadru în două ordine, patru mape pe colțuri și fronton mic înapoi la nișă, toate în bronz cizelat e aur la " AGF, Dosar VII, , ins , cod civil nr Robă de la Livrarea lui Pietro Brisson Garderoba de la R Palazzo Pitti care au fost returnate R Garderoba generală, după cum se menționează în cărțile Scripturii ale acesteia, în zilele sale adevărate, iunie "Se face [poza] în bronz, înălțime, lățime în interiorul ei un crucifix realizat în basorelief deasupra unui îngenunchier, în jurul căruia sunt mulți îngeri, dintre care unul, silueta plină, susținând o mantie, la poalele îngenunchierului, se vede o Sf Tereza printre niște nori răpiți în extaz, susținut de un înger și un alt înger de lungime completă în actul de a pune coroana lui spini pe cap, cu ornament de lemn, înrudit cu iaspul sicilian, cu rame mici cu două ordine de metal aurit, cu un fronton reprezentând o nișă și patru mape de metal similar prelucrat cu dalta nr [ ] Uno C alto B , s = lățime, în cadrul unui basorelief de bronz care exprimă tranzitul Sfântului Iosif asistat de Domnul nostru, Sfânta Fecioară, și doi îngeri pe jos de pat, decât unul cu lumânarea aprinsă în mână, iar în aer se văd diferiți îngeri printre nori, decât doi ținând în mână două buchete de wis; cu ornament colorat în negru, încadrat neted nr Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte [ ] One do high , wide s , în interiorul acestuia în basorelief de bronz, Sfântul Francisc Xavier muribund culcat pe o piatră, cu Crucifix în mâna dreaptă și carte sub cot brațul stâng, în aer se văd diverși îngeri, unul dintre ei cu o grămadă de crini în mâna dreaptă iar în stânga un chip luminat, cu podoabă de jasp sicilian cu un cadru în două ordine patru mape pe colțuri și fronton mic înapoi la nișă, toate în bronz cizelat e aurit nr " ASFi, Curtea Imperială și Regală, Continuare a inventarului Realului Palazzo Pitti la costodia de Pietro Brisson este deja în garderoba numit Real Palazzo care va fi început pe aprilie , - , , secţiunea Dăruirea, pp - , ) Inventarul general de mobilier de tot felul și de orice altceva, care se găsește în Palatul Regal cunoscut sub numele de Pitti, "Un tablou mic din bronz de cm înălțime, cm lățime, care conține un Crucifix în jos relief deasupra unui prie-dieu, în jurul căruia sunt mulți îngeri, dintre care unul este o figură întreagă susținerea unei mantale appie a numitului prie-dieu; o Sa Teresa se vede printre niste nori răpiți în extaz, susținut de un înger și un alt înger de lungime completă în actul de a pune Coroana lui Spini în cap; cu ornamentație din lemn, înrudit cu iaspul sicilian, cu rame mici cu două ordine de metal aurit, cu un fronton reprezentând o nișă, și patru mape de metal similar, prelucrat de Chisel; invent o Vechiul Nr , și nou No Unul asemănător B înalt, s lat , Sfântul Francisc Xavier în basorelief de bronz murind, întins pe o piatră, cu un Crucifix în mâna dreaptă și o carte sub cot bratul stang; în aer se văd diverși îngeri, unul dintre ei cu un buchet de crini în Dreapta, iar în stânga o față luminată; cu ornament de jasp sicilian, cu rama a două ordine, patru mape pe colțuri și un mic fronton înapoi la nișă, toate în bronz cizelat și aurit invent o Vechiul Nr , și nou No Un tablou înalt B , s , lat B , în cadrul unui basorelief din bronz care exprimă Trecerea Sfântului Iosif, ajutat de Domnul nostru, Preasfânta Fecioară, și doi îngeri la picioarele pat, decât unul cu lumânarea aprinsă în mână, iar în aer se văd diverși îngeri printre nori, decât doi ținând în mână un buchet de Crini; cu decor de pere vopsit în negru, încadrat neted; invent:o Vechi:o Nr , iar nou Nr " ASFi, Curtea Imperială și Regală, - , , cod civil - v Daniel Laurel Studii de Memofonte Inventarul general al mobilierului și al tuturor celorlalte, care se găsește în Palatul imperial de Pitti din Florența, mai "Un tablou mic din bronz de cm înălțime, cm lățime, care conține un basorelief reprezentând un Crucifix deasupra unui prie-dieu, în jurul căruia sunt mulți îngeri, dintre care unul între niște nori se vede o figură întreagă, susținând o Pelerina la poalele numitului prie-dieu o Sfântă Tereza răpită în extaz, susținută de un înger și un alt înger de lungime completă în actul de așezați pe cap Coroana de spini, cu un ornament de lemn legat de ea cu jasp Sicilia, cu rame metalice aurite de două ordine, cu fronton, care reprezintă a nișă și patru mape dăltuite în metal similar; Segmentul nr [ ] Un tablou înalt Ba , s , lățime, conține un basorelief din bronz reprezentând tranzitul Sf Iosif ajutat de Domnul nostru, si Preasfanta Fecioara, si doi ingeri pe jos al patului, acela ține o lumânare aprinsă într-o mână și diverși îngeri pot fi văzuți în aer nori, dintre care doi țin în mâini un buchet de crini, cu un ornament de pere de culoare neagră neted încadrat Segmentul nr [ ] Un pătrat Ba înalt, s lat în aproximativ un basorelief de bronz, care reprezintă un San Franc o Xaverio pe moarte, culcat pe o piatră, cu un Crucifix înăuntru mâna dreaptă și Book sub cotul brațului stâng; diferiți îngeri pot fi văzuți în aer, că unul dintre ei cu o grămadă de Crini în mâna dreaptă, iar în stânga o față luminată, cu podoabă din piatră de sânge, cu rame de două ordine și patru mape la colțuri, e fronton deasupra din bronz sculptat cizelat, tot aurit Secțiunea nr " ASFi, Anexa garderobei Medici, mai , , cod civil v- , v, v- inventario della Guardaroba Generale e Palazzo Pitti in idioma Francese, - ca "O pictură în relief în bronz care îl reprezintă pe Sf Francois Xavier cu rama sa de monede adus înapoi și ornat cu bronz aurit O altă pictură de bronz în relief Reprezentând agonia Sfântului Iosif, cu rama sa de lemn înnegrit" ASFi, Imperiale și Reale Corte, - cca , , cc Nu Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte inventarul Guardaroba Generale și Palazzo Pitti, ca - " Pictură de bronz în relief, în interiorul San Francesco Xaverio cu podoabă din Remesso ornamentat de Bronz d to do Sim e în cadrul cauciucului (sic) Sf Iosif, cu podoabă de lemn vopsit în negru" ASFi, Curtea Imperială și Regală, - cca , , c Catalogul general al Galeriilor Regale din Florența, " S Giuseppe (tranzit de) Deasupra a două trepte se vede un pat, pe care stă întins Sfântul Este pe moarte și se întoarce spre Domnul său, care stă în stânga patului mângâindu-l dându-i mâna În dreapta este așezată Sfânta Fecioară, care-l ridică: Ea este voalată și are piciorul stâng pe suppedaneus La picioarele patului și în față un înger, și un alt înger stă cu spatele cu o lumânare în mâna dreaptă și cu mâna stângă pe gura unei urne care stând întins pe pat sus și o slavă de îngeri: unii dintre ei au crini în mâini, doar unul ține o urnă cu flacără partea de jos prezintă interiorul unei încăperi Basorelief quadrilong în Bronz Înălțimea quadrilungului Ba Larg a din acelasi s , " "[ ] Sfânta Ecaterina din Siena Sfânta îmbrăcată în obicei și văl monahal, marcată de Stigmate sacre și uluit în fața unui altar (sic) și așezat în genunchi pe un nor, si este sustinut de un Angiolo (sic) Un alt înger este în acţiunea de a-l încununa pe Sfântul cu doi coroane, dintre care una cu bijuterii, cealaltă împletită din spini Pe altarul prezis, la mijlocul a doi faci si a ridicat un Crucifix, in spatele caruia un Inger (sic) ridica o perdea Vezi in înaltă o slavă, din care multe raze coboară spre Sfânta Fecioară Basorelief patrulater în Br ; închisă într-un cadru asemănător cu cel al nr Alt s Lățimea la s Sf Francisc Xavier pe moarte, îmbrăcat într-un obicei iezuit, cu o manta la gât pelerin și coroană în lateral și întins pe un rogojin așezat pe o stâncă: se apropie de gura un Crucifix pe care îl ține în mâna stângă și cu fața în sus, unde se vede o glorie de îngeri, printre care este unul care poartă crini în mâna dreaptă și un chip în stânga fundul prezinta marea, cu niste pânze, si cu un grup de copaci pe mal Basorelief patrulater în br ; închis într-un cadru de lemn furniruit cu plăci de marmură amestecată, înconjurat prin rame din bronz aurit și împărțite prin ornamente din metal asemănător; atât în colţuri cât şi în partea superioară sunt arabescuri Alt s Larg a s Înălțimea cadrului Ba Lat din același s , " BGU, ms iii, voi viii, tomul iii, , tab , - , cc nr Daniel Laurel Studii de Memofonte Bibliografie O SELECȚIE DE OPERE DE ARTĂ A Selection of Works of Art, catalogul expoziției, Londra ACiDiNi C ACiDiNi, În lumina pactului de familie, în LA PRiNCiPESSA SAGGiA , pp - AVERY ( ) C AVERY, Reliefurile din bronz ale lui Soldani "Vara" și "Toamna": noi documentații și observații asupra data și patronajul lor, "The Register of the Spencer Museum of Art", Vii, ( ), - , pp - AVERY C AVERY, Bronzurile mitologice ale lui Soldani și clientela sa britanică, "The Sculpture Journal", , , pp - BALDini L BALDiNi, prima perioadă Lorena ( - ), Regența și Marii Duci Pietro Leopoldo și Ferdinand III, în apartamentele regale din Palazzo Pitti Un palat și trei dinastii: Medici, Lorena și Savoia între Marele Ducat și Regatul Italiei, editat de M Chiarini, S Padovani, Florența , pp - BAROC-GAETA BERTELA P BAROCCHI, G GAETA BERTELA, ipoteză pentru un muzeu în Palazzo del Podesta între și , în Studii și cercetări despre colecție și muzeografie, Florența - , Pisa , pp - BiANCALANA A BiANCALANA, Portelan si majolica in Doccia Fabrica marchizilor Ginori, prima sută de ani, Florența BOREA E BOREA, Maratti și gravorii săi la Roma pe vremea lui, în Maratti și Europa, lucrările Giornate di Studiu despre Carlo Maratti la treicentenarul morții sale (Roma - noiembrie ), editat de de L Barroero, S Prosperi Valenti Rodino, S Schutze, Roma , pp - CAMPANI A CAMPANi, Ghid pentru vizitatorii Muzeului Național Regal din anticul Palazzo del Potesta din Florența, Florența CASCiU S CASCiU, Anna Maria Luisa de' Medici Electress Palatine ( - ), Florence CASCiU S CASCiU, "Prițesa de mare înțelepciune" De la splendoarea barocă a curților la pactul de familie, în LA PRINCESS WISE , pp - Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte CiVAi A CiVAi, Tablouri și sculpturi în casa Martelli Istoria unei colecții patriciene florentine din secolul al XV-lea all'Ottocento, Florența CONTINI A CONTINi, Concepția suveranității și viața de curte în epoca Leopoldină ( - ), în Curtea de Toscana de la Medici la Lorena, editat de A Bellinazzi, A Contini, Roma , pp - ALBUQUERQUE K D'ALBURQUERQUE, De la Academia lui Cosme III din Roma la Academia de Design din Florența, desen în pregătirea sculptorilor florentini pe vremea ultimilor Medici, "Artitalies", , , pp - DAUBER RL DAUBER, executorul judecătoresc fra Joaquin de Portocarrero ( - ), San Gwann DER FURST ALS SAMMLER Der Furst als Sammler Neuerwerbungen unter Hans-Adam ii von und zu Liechtenstein, catalog expoziție, curatoriată de J Krafiner, Viena GALLETTI A GALLETti, Descrierea Muzeului Național, Florența GARMS ( ) J GARMS, "Tranzitul Sfântului Iosif": considerații asupra modelelor și dezvoltărilor unei iconografii la momentul Clemente Xi, "Buletinul de artă", , ( ), pp - BAROCK Barock, editat de H Lorenz, în Geschichte der bildenden Kunst in osterreich, i-Vi, - , iV, Munchen GiAMBLANCO-MARCHI C GiAMBLANCO, P MARCHI, Curtea Imperială și Regală, Roma ULTIMII DOCTORI Ultimii Medici: Barocul târziu în Florența, - , catalogul expoziției, editat de M Chiarini, FJ Cummings, Florența GLAMOUR ȘI RATIUNE fast și rațiune Arta secolului al XVIII-lea la Florența, catalogul expoziției, editat de C Sisi, R Spinelli, Florența Daniel Laurel Studii de Memofonte KEUinER H KEUinER, Massimiliano Soldani und die Familie Salviati, în Kunst des Barock in der Toskana Studien zur Kunst unter den letzen Medici, editat de K Lankheit, München , pp - THE BEAUTY FACTORY La fabbrica della bellezza: la Manifattura Ginori e il suo popolo di statue, catalogo della mostra, a cura di T Montanari, D Zikos, Firenze LANKHEIT K LANKHEiT, lucrări de bronz florentin pentru electorul Johann Wilhelm von der Pfalz la Relațiile artistice dintre casele Medici și Palatinat-Neuburg în barocul târziu, "Munchner Jahrbuch de Arte Plastice", , , p - LANKHEIT K LANKHEiT, sculptura baroc florentina, arta la curtea ultimilor Medici, - , Monaco LANKHEIT K LANKHEiT, Colecția de modele a fabricii de porțelan Doccia: Un document de italian Barockplastik, München LANZi L LANZi, Galeria Regală din Florența a crescut și reorganizat la comanda SAR Arhiducele Marele Duce al Toscana, Pisa Prințesa înțeleaptă Prințesa înțeleaptă Moștenirea Anna Maria Luisa de' Medici Electress Palatine, catalog de expoziție, curatoriată de S Casciu, Florența LiNDGREN ( ) L LiNDGREN, clavecin și compozitori de clavecin în corespondența lui Giovanni Giacomo Zamboni, "Cercetare", , ( ), pp - LiNDGREN L LiNDGREN, Muzicieni și librettiști în corespondența lui Gio Giacomo Zamboni (Oxford, Biblioteca Bodleian, MSS Rawlinson Letters - ), "Royal Musical Association Research Cronica", , , p - RĂUL E MALE, Arta religioasă în anii : Italia, Franța, Spania, Flandra, Milano Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte MENiCUCCi R MENiCUCCi, Negocierile pentru "Pactul de familie" și politica Anna Maria Luisa de' Medici după moartea marelui duce Gian Gastone, în Artă și politică, Electress Palatine și ultimul sezon din comisia Medici în San Lorenzo, editată de M Bietti, Florența , pp - MEZZETTI A MEZZETTi, Contribuții la Carlo Maratti, "Revista Institutului Național de Arheologie și Istorie dell'Arte", s , iV, , p - LUCRĂRI DE ARTĂ BANCĂ DE ECONOMII Opere de artă ale Cassa di Risparmio di Firenze, editate de P Zamarchi Grassi, M Chiarini, E Spalletti, Florența PALAZZO SANSEDONi Palazzo Sansedoni, editat de F Gabrielli, Siena Paolozzi Strozzi B PAOLOZZI STROZZI, Istoria Bargello, în Istoria Bargello, de capodopere de descoperit, la editat de B Paolozzi Strozzi, Milano , pp - PETRUCci F PETRUCci, Baciccio Giovan Battista Gaulli - , Roma Pinto S PinTO, prima perioadă lorenană: - , în Curiozitatea unui palat Evenimente garderoba de Palazzo Pitti, catalogul expoziției, editat de C Aschengreen Piacenti, S Pinto, Florența , pp - CONFORMAT DE FOC Modelat de foc Sculptură în bronz în Florența ultimilor Medici, catalogul expoziției, editat de ED Schmidt, S Bellesi, R gennaioli, Livorno PROSPERi VALENTi RODiNo S PROSPERi VALENTi RODiNo, cardinalul Giuseppe Renato imperiali patron si colector, "Buletinul de artă", , , pp - SCIBERRAS K SCiBERRAS, Sculptură baroc romană pentru Cavalerul de Malta, San Gwann SiCCA-YARRINGTON C SiCCA, A YARRINGTON, introducere, în The lustrous trade: material culture and the history of sculptură în Anglia și Italia, c -c , editat de C Sicca, A Yarrington, Londra , pp - Daniel Laurel Studii de Memofonte STRAAMARE T STRAMARE, Iosif soțul Mariei, intrare în Bibliotheca Sanctorum, Vi, Roma , col - TORRiTi ( ) P TORRiTi, Iconografia Fericitului Ambrozie de Siena, "Bulletino Sienese di Storia Patria", , ( ), p - TORRiTi P TORRiTi, Interludiu florentin la Siena: evenimentele decorative, în PALAZZO SANSEDONi , pp - VALENTINi A VALENTiNi, testamentul Anna Maria Luisa de' Medici, Florența VANNEL-TODERi F VANNEL, G TODERi, Medalia Barocă în Toscana, Florența VANNEL-TODERi F VANNEL, G TODERi, medalii italiene de la Muzeul Național Bargello al XVII-lea, în medalii al Muzeului Național Bargello, i-iV, - , ii, Florența Vigni L ViGNi, Familia Sansedoni de la secolul al XVI-lea până la dispariție, în PALAZZO SANSEDONi , pp - Vigni L ViGNi, Carierele Sansedonis între Ordinul de Malta și birourile judecătorești (sec XVII-XIX), în Arhive Cariere de punere în funcțiune Contribuții la istoria patriciatului sienez în epoca modernă, acte de conferință (Siena - iunie ), editat de MR de Gramatica, E Mecacci, C Zarrilli, Siena , pp - ViSONa M ViSONa, Academia lui Cosimo iii din Roma ( - ), în Istoria artelor în Toscana, i-Vii, Florența - , V il Seicento, îngrijit de M Gregori, , pp - VON ENGERTH ER VON ENGERTH, italienische, spanische und franzosische Schulen, în Kunsthistorische Sammlungen des Allerhochsten Kaiserhauses: Gemalde, i-iii, - , i, Viena ZiKOS a D ZiKOS, Giuseppe Piamontini Sacrificiul lui Isaac de Anna Maria Luisa de Medici, Electress Palatin, Milano Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte ZiKOS b D ZiKOS, Furst Johann Adam Andreas i Von Liechtenstein și Massimiliano Soldani Benzi A muri florentinische Bronzeplastik des Spatbarock, în Barocker Luxus Porzellan Die Manufakturen Du Paquier in Wien und Carlo Ginori in Florenz, catalogul expozitiei, editat de J Krafiner, Viena , pp - ZoBi A ZOBi, Rezumatul documentelor oficiale care demonstrează memoriile economico-politice, în Memorii economico-politic sau ambele pagube produse de Austria Toscana, din până în , demonstrate cu documente oficiale, i-ii, , ii, Florența ABREVIERI ŞI ABREVIERI AGF = Arhiva Galeriilor Florentine ASFi = Arhiva de Stat din Florența BGU = Biblioteca Galeriei Uffizi BOD = Oxford, Biblioteca Bodleiană PHKHi = Fototeca a Kunsthistorisches Institut din Florenz Daniel Laurel Studii de Memofonte ABSTRACT În cadrul cercetărilor efectuate cu ocazia expoziției Fabrica de frumusețe: the Fabrica Ginori și oamenii săi de statui (Florența, Muzeul Național Bargello, mai- mai octombrie ) s-a încercat investigarea, pe cât posibil, a istoriei colecționării încă obscur din unele dintre lucrările expuse Și acesta este cazul basoreliefului din bronz înfățișând Moartea Sfântului Iosif de Massimiliano Soldani Benzi, legată de soarta altor trei reliefuri de subiect sacru de același artist, păstrat acum în Muzeul Național Bargello din Florenta Comandat de fra Joaquin Fernandez de Portocarrero, relieful era nemișcat disponibil lui Soldani în Peste cincizeci de ani mai târziu, în , bronzul a fost menționat de Luigi Lanzi în al doilea cabinet de bronzuri moderne al Galeriei Uffizi, cu toate acestea, până astăzi, nu fusese încă identificat momentul intrării sale în ziduri colecții florentine Examinarea documentaţiei de arhivă, păstrată în principiu parte la Arhivele de Stat din Florența și Biblioteca Galeriei Uffizi, ha permisiunea de a reconstrui evenimentele colective ale Moartei Sf Iosif, în special atenție la schimburi și mișcări, mergând până la a propune în mod rezonabil una a lui proveniența din colecția Marelui Duce Gian Gastone de' Medici În cadrul cercetărilor efectuate cu ocazia expoziției La fabbrica della bellezza: la Manifattura Ginori e il suo popolo di statue (Florenta, Museo Nazionale del Bargello, mai- octombrie ), s-a încercat investigarea, pe cât posibil, a obscurului încă colectarea istoriei unora dintre operele de artă expuse Este cazul basoreliefului din bronz reprezentând Moartea Sfântului Iosif de Massimiliano Soldani Benzi, care este legată de soarta altor trei reliefuri reprezentand subiecte sacre ale aceluiasi artist, pastrate acum in Museo Nazionale del Bargello din Florența Comandat de fra' Joaquin Fernandez de Portocarrero, relieful se afla încă în atelierul lui Soldani în Peste cincizeci de ani mai târziu, în , bronzul a fost menționat de Luigi Lanzi în Al Doilea Cabinet de Bronzuri Moderne din Galeria Uffizi Cu toate acestea, data intrării sale în colecțiile florentine a fost până acum necunoscut Documentație de arhivă, păstrată în cea mai mare parte în Arhivele Statului din Florența și în Biblioteca Galeriei Uffizi, permite reconstituirea istoriei colecțiilor a morții Sfântului Iosif, cu o atenție deosebită la mișcările sale și pentru a stabili dincolo îndoială rezonabilă proveniența sa din colecția Marelui Duce Gian Gastone de' Medici Andrea Ragazzini Studii de Memofonte VIAȚA ȘI OPERA UNEI IMPĂRATESE POVESTIILE MARIA TERESA DE GIOVAN BATTISTA CAPEZZUOLI ÎN SALA DE PETRECERI DIN POGGIO IMPERIALE Pietro Leopoldo și Vila Poggio Imperiale la septembrie Pietro Leopoldo de Habsburg-Lorena a sosit la Florența, pentru pentru a-i urma pe tronul Marelui Ducat pe tatăl său Francesco Stefano, care murise cu o lună înainte LA spre deosebire de predecesorul său, care de la inaugurarea sa în a delegat pe Guvernul Toscanei către un consiliu de regență, s-a stabilit la Florența și a domnit timp de douăzeci și cinci ani, promovând o lucrare extraordinară de reformare în plan economic, juridic și instituțional, flancat de o clasă politică și intelectuală care își împărtășea orientarea iluminator La câteva zile după sosirea lui am vizitat Vila Poggio Imperiale, pe dealul Arcetri Giulio Parigi o proiectase la începutul anilor pentru Maria Magdalena al Austriei, strămoșul său și soția lui Cosimo al II-lea de Medici Aproximativ cincizeci de ani mai târziu, Vittoria della Rovere, consoarta lui Ferdinand al II-lea, o lărgise și a rămas de atunci neschimbat tânărul suveran a fost fascinat de ea, atât pentru poziția magnifică, cât și pentru apropierea de Palazzo Pitti și dorea să facă din el un adevărat palat suburban, punerea în funcțiune arhitectului Niccolo Gaspero Paoletti proiectul unei extinderi grandioase locuri de munca a început probabil în și au fost finalizate în mod substanțial în Odată cu construirea de cartiere noi, construite ocupand o parte din suprafata celor doua gradini preexistente zidită, transformată în curți interioare, vila aproape că a ajuns la dimensiunea actuală, cu excepția celor două părțile anterioare, finalizate în jurul anului de fiul lui Pietro Leopoldo, Ferdinand iii Pentru decorarea noilor camere de la parter s-a făcut o alegere de continuitate cu apartamentul Mariei Magdalena, atât pentru tehnică, pictura murală în frescă, cât și pentru subiecte acoperite Strămoșul austriac a dedicat frescele frescelor împăraților habsburgici primele două camere ale apartamentului său, în timp ce în noul cartier al lui Pietro Leopoldo da ele amintesc rădăcinile puterii imperiale în istoria Romei antice În apartamentele de la etajul nobil aparatul decorativ a fost în schimb încredințat Tencuitorii din Ticino Giocondo și Grato Albertolli, susținuți în mare parte de colaboratori din Parma, orașul în care a studiat arhitectul și decoratorul francez Ennemond-Alexandre Petitot și unde lucrase Giocondo însuși Studiile importante dedicate acestui complex, în special cele ale Ornella Panichi și Mirella Branca , au a subliniat cum în timpul diferitelor faze ale realizării sale Giocondo Albertolli, căruia da recunoaște un rol proeminent ca designer, se distanțează progresiv de repertoriu rococo decorativ care caracterizează primele camere, pentru a dezvolta un limbaj în armonie cu adresa neoclasică în curs de dezvoltare iar din acest punct de vedere firma lui este semnificativă opoziție față de aurirea podoabelor, așa cum se arată într-o scrisoare din septembrie a Francesco Piombanti, secretarul Redacției Uzinelor Regale, când fuseseră a terminat primele trei camere: "stucurile strălucitoare nu sunt altceva decât o mizerie care nu este vede acel aurul, dar nu lucrarea si nu au niciodata efectul dorit" Marele Duce a fost Despre istoria de ansamblu arhitecturală și decorativă a vilei, vezi: PANiCHi-MIGNANi ; PANiCHi ; FAiNi-POINTRi ; RAGAZZiNi-SPiNELLi Cu privire la includerea în lista siturilor Unesco a vile și Grădinile Medici: VILELE MEDICI DIN TOSCANA BAGGiANi RAGAZZINi-SPiNELLI , pp - și - PANiCHi ; BRANCA ; SUCURSALA PANiCHi , p Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte convins evident de argumentele sale, în ciuda cantității mari de foi de aur deja cumparat Conform reconstrucției exacte a lui Ornella Panichi, decorarea primelor șapte camerele apartamentului a fost construit din iunie până în iulie Aici sunt decorațiunile încă legat de gustul rococo, cu repertoriul său elegant de ghirlande și festone de frunze, flori și fructe, cu heruvimi și alte figuri, pe fundaluri pictate în nuanțe pastelate, care încadrează toate alte elemente de decorare a pereților și tavanelor: picturile pe pânză ale suprafețelor, oglinzi, seminee, tapete orientale din stofa si hartie într-o a doua fază a lucrărilor, începând din , a fost realizată de Grato Albertolli e colaboratori, pe baza desenelor lui Giocondo, decorarea unor incaperi noi construite de Gaspero Paoletti în colțul de nord-est al vilei: un dormitor și o cameră de zi pentru Arhiducesa Maria Teresa și așa-numita "Galerie", între camerele noi și cele anterioare În stucaturi al Galeriei limbajul decorativ se distanțează și mai mult de stilurile rococo ale primele camere, iar motivele vegetale, în special cele de pe pereți, sunt făcute mai esențiale și mai conținute în oglinzi definite de rame sobre panglici Fig : Niccolo Maria Gaspero Paoletti, Sală de bal, - , Florența, Villa di Poggio Imperiale Punctul de sosire a acestei actualizări lingvistice este Sala de bal, construită între și , unde elementele arhitecturale și decorațiunile din stuc sunt perfect integrat într-un tot sobru şi rafinat (Fig ) Pereții sunt punctați de perechi de pilaștri Corinthian, care încadrează ușile și ferestrele franceze cu vedere la dealurile din spate, unul schemă similară cu cea folosită de însuși Paoletti în Sala Bianca din Palazzo Pitti, început acum patru ani În sala imperială, însă, relația dintre arhitectură și FILIALA Andrea Ragazzini Studii de Memofonte decor stuc și per total mai echilibrat și riguros, în spiritul noului clasicismul european În splendida boltă figurile și motivele ornamentale sunt riguros paginat în cadrul unei partituri geometrice originale și imaginative și în comparație bolta de Pitti pare, fără îndoială, mai tradițional (Fig ) Fig : Giocondo și Grato Albertolli, Bolta sălii de bal, - , Florența, Villa di Poggio imperial Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli lucrările pentru construirea sălii erau în derulare de câteva luni când, pe Noiembrie , împărăteasa Maria Tereza, mama lui Petru, moare la Viena la vârsta de de ani Leopold Marea suverană reformatoare, care i-a succedat tatălui ei Carol al VI-lea în virtutea "Sancțiune pragmatică", emisă de acesta care, în lipsa moștenitorilor bărbați, prevedea succesiune pentru fiice, domnise timp de patruzeci de ani Pentru a-i celebra amintirea, în lunile următoare, Marele Duce a comandat sculptorului Giovan Battista Capezzuoli doisprezece înaltreliefuri din stuc, dedicate vieții și operei împărătesei, pentru a fi plasate în Sala de petreceri Prin urmare, ele se află într-una dintre cele mai importante arhitecturi ale vremii Lorraine, dar în mod ciudat, în ciuda numeroaselor studii despre vilă și a celor despre sculptura contemporană, este vorba de lucrări substanțial inedite, în afară de câteva citări, unde este indicat în mod eronat subiectul ca Povestiri ale familiei Lorraine Capezzuoli se întorsese la Florența în , după aproape douăzeci de ani de locuit la Londra, unde lucrase cu sculptorul Joseph Wilton Cele mai importante se datorează Robertei Roani contribuții asupra autorului nostru, definit ca "experimentator de diferite genuri, statuare, sculptură din COLE Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte gradina sau funerar, restaurare antic, copie, toate genurile apropiate de cerintele unei piete variat şi pretenţios" Printre lucrările lui Wilton la care am colaborat în anii șederii sale în Anglia se numără și trăsura de paradă cunoscută sub numele de Gold State Coach, comandată de regele George al III-lea în și încă folosit astăzi în ceremoniile de încoronare, pentru care se crede că s-a modelat decoratiunile foarte bogate au fost apoi realizate in lemn sculptat si aurit; și monumentul funerar al generalului James Wolfe din Westminster Abbey, pentru a cărui bază Capezzuoli a făcut o basorelief de bronz cu Asediul Quebecului (Fig ) Mă opresc pe scurt această lucrare, definită drept "excelent" de către criticii englezi, întrucât este vorba despre cealaltă important relief plastic care a supraviețuit de către acest artist, pe lângă ciclul imperial Poggio Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Asediul Quebecului, , Londra, Westminster Abbey De prin amabilitatea decanului și capitolului Westminster, Londra basorelieful reprezintă un episod crucial în războiul dintre britanici și francezi pentru stăpânire asupra acelei regiuni Orașul, în mâinile francezilor, era situat pe un promontoriu de-a lungul Râul Sf Lawrence și a fost protejat de o stâncă înaltă, la care trupele britanice, care au fost ajungând în sus, l-au asediat în zadar trei luni În septembrie Wolfe a reușit să-i surprindă pe francezi urcând pe stâncă pe o parte foarte abruptă și învingând apoi inamicul în Câmpia lui Avraam Capezzuoli, cu o invenție originală, a ales un punct de vedere foarte înalt, o vedere de pasăre care permite ochiului variind chiar de la primul etaj, cu locul de aterizare al bărcilor engleze și stânca accidentată unde bătălia se dezlănțuie pe câmpia din spate, unde infanteria engleză mărșăluiește în rânduri compacte spre oras, pana la peisajul deluros din departare, redat in relief foarte moale Vom vedea cum redarea profunzimii mai ales printr-o gradare pricepută a relieful caracterizează și unele episoade din Poveștile Mariei Tereza Capezzuoli s-a întors în Italia în , la Roma, iar în anul următor a fost la Florența, unde se desfăşura restaurarea bisericii Carmine, grav avariată de un incendiu ROANi VILLANI din acesta, pp - Andrea Ragazzini Studii de Memofonte în Aici realizez decorul plastic în stuc al arcului mare de intrare în capelă Brancacci, cu doi îngeri frumoși care susțin un ceas mare Pietro Leopoldo a comandat apoi două grupuri de sculpturi în marmură pentru Grădina Boboli: jocul bufniței, copie după un original din piatră în stare proastă, astăzi pierdut și jocul de piñata, din care a mai rămas și un model din ipsos, realizat între și Din și statuia lui San Vincenzo Ferrer pentru fațada bisericii San Marco Revenind la reliefurile lui Poggio Imperiale, este documentată paternitatea lui Capezzuoli către Arhivele Statului din Florența din cinci plăți deja publicate în de Enrico Colle Că întregul ciclu este dedicat împărătesei Austriei nu are nevoie de confirmare documentare, pentru că este suficient să le observăm, însă ne spune și prima cerere plata din septembrie , contrasemnata ca si celelalte de catre arhitectul Paoletti, care da se referă la "taxa pentru plasarea unui Basorelief reprezentând Istoria Mariei Tereza în Sala R a Villa del Poggio Imperiale" Celelalte plăţi se referă la a treia, al al patrulea, al șaselea și al șaptelea "basorelief", așa cum le definește Capezzuoli, toate referitoare la an Taxa pentru fiecare înalt relief era de de lire Recent, în același fond al fabricilor din Lorena al Arhivei de Stat a Florence, am putut verifica daca cererile de plata (intotdeauna pentru aceeasi suma) sunt reluat în : la februarie pentru "al optulea Basorelief", la iunie pentru al nouălea, apoi la februarie şi august pentru a zecea şi a unsprezecea Cererea pentru "al doisprezecelea și ultimul" și datat martie Au trecut, așadar, aproximativ cinci ani de la numirea lui, care poate fi presupusă încredinţată în , când s-a terminat lucrările la sală Tehnic vorbind, acestea sunt de fapt înalt reliefuri, având în vedere prezența figurilor în toate panourile care se desprind în mare măsură de planul de fond O alegere la care, fără îndoială, contribuie face scenele ilustrate mai lizibile, care au aproximativ cinci metri înălțime Din păcate, părțile mai proeminente sunt expuse la rupere, în special cu un material delicat ca stucul; și de fapt unele episoade prezintă figuri fără cap sau cu alte părți deteriorat cele douăsprezece înalte reliefuri sunt plasate deasupra celor opt uși și patru din cele cinci living ferestre franceze Sunt încadrate de rame mari, fără îndoială opera lui Albertolli, cu motive ornamentale preluate din arhitectura greacă și romană, tipice repertoriului decor neoclasic: frunze de acant, ovule cu săgeţi, un astragal în formă de fus În friză care leagă capitelurile corintice ale pilaștrilor, la fiecare panou, sunt situate a panopliilor foarte bogate, trofee de arme tot de derivaţie clasică, despre care nu ştim dacă ele pot fi sau nu gândite în raport cu Poveștile, dar care totuși le subliniază caracterul sărbătoritoare În înalt reliefuri este încredințată armonia cu contextul arhitectural și decorativ, în multe episoade, la decorul interior a cărui arhitectură face eco pe cea a sălii, în timp ce figurile au o fluență și o vioiciune, care sunt una dintre calitățile acestora și ale altora opere de Capezzuoli și care sunt îndepărtate de eleganța compusă a lucrărilor din plin neoclasic Maria Teresa este așadar protagonista acestor înalte reliefuri Identificarea subiecților și complet sigur pentru nouă dintre ele: cinci descriu momente deosebit de semnificative ale lunga lui domnie, exact databila si aranjata in ordine cronologica, inclusiv ultima, care si se referă la înmormântarea lui; patru sunt dedicate virtuților și meritelor împărătesei, în timp ce sul FABBRi , p V Montigiani, dosar de Giovan Battista Capezzuoli jocul piñatei, în IL GIARDiNO DI BOBOLI , p ; V Montigiani, dosar de Giovan Battista Capezzuoli jocul bufniței, în IL GIARDiNO DI BOBOLI , p ; ROANi Villani COLE Arhivele Statului din Florența (în continuare ASFi), Fabbriche Lorenesi, n , c ; Nu , c ; Nu , c ; Nu , c ; Nu , c ORNAMENT AND ARHITECTURE , pp - Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte sensul a trei episoade (Fig , , ) Propun ipoteze care decurg din comparatie cu povestea istorică și politică a Mariei Tereza Începând din stânga când intri în sală, ciclul se deschide cu căsătoria Mariei Teresa și Francisc Ștefan de Lorena (Fig ), sărbătorite la februarie în Augustinerkirche, biserica parohială din Hofburg, palatul vienez La acea dată Maria Tereza nu avea inca ani În dreapta, în spatele lui Francisc Ștefan, împăratul Carol al VI-lea, tatăl miresei În stânga, mama, Elizabeth Christina din Brunswick-Wolfenbuttel Cu această unire a avut începutul dinastiei Habsburg-Lorena, care a guvernat Marele Ducat al Toscana până în în acest panou dimensiunile figurilor sunt considerabil mai mari decât cele ale toate celelalte reliefuri și personajele, cu cele principale în prim plan, înghesuie un spațiu înghesuit prezbiteriu este posibil ca rezultatul să nu fi satisfăcut clientul sau pe sine Capezzuoli, care începând din al doilea înalt relief reduce considerabil dimensiunile figuri și redă scenelor profunzime și lățime Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Căsătoria Mariei Tereza și Francisc Ștefan de Lorena, - , Florența, Villa di Poggio Imperiale Următorul episod este Maria Teresa și Francesco Stefano care intră în Florența (Fig ) La fel de și cunoscută în , odată cu moartea lui Gian Gastone, dinastia Medici s-a stins și Francesco Stefan de Lorena a devenit Mare Duce al Toscana Alrelieful înfățișează intrarea lui în Florența împreună cu soția sa la ianuarie , prin arcul de triumf proiectat de arhitectul lorrain Jan-Nicolas Jadot marii duci au stat doar câteva luni în Marele Ducat și guvernul a fost apoi încredințat unui Consiliu de Regență Pe pânza uneia dintre cai se poate vedea stema Habsburgilor Lorena din Toscana, în timp ce pe car este înfățișată Hercule, eroul simbol al Republicii Florentine și apoi al Principatului Medici, cu leul lui Nemeea la picioarele lui Încoronarea Mariei Tereza ca Regina Ungariei (Fig ) a avut loc pe iunie în Catedrala Sf Martin din Pressburg, pe atunci capitala Regatului Ungariei, astăzi Bratislava Slovacia Maria Teresa, îngenuncheată în fața altarului mare, primește de la primat al Ungariei coroana Sfântului Ștefan, primul rege al ungurilor Capezzuoli setează Andrea Ragazzini Studii de Memofonte Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Intrarea în Florența a Mariei Tereza și Francesco Stefano, - , Florența, Villa di Poggio Imperiale Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Încoronarea Mariei Tereza ca regină a Ungariei, - , Florența, Villa di Poggio Imperiale acest eveniment într-o arhitectură clasic-renascentista, dar în realitate Domul de San Martino și o biserică în stil gotic târziu și unul dintre panourile în care utilizarea extrem de calibrată a reliefului pentru a sugera adâncimea: tocmai menționată în fundal, unde se pot vedea, in interiorul a doua capele, un altar si un cor, mai pronuntat la reprezentare Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte mulțimea de privitori, până la figurile puternic proeminente ale grupului din prim plan pe dreapta, cu Maria Tereza si sarbatorita Discursul la Dieta Maghiară din septembrie (fig ) a fost de o importanță deosebită politică pentru Maria Tereza, care a urcat pe tron cu mai puțin de un an în urmă Tânăra Suverană se prezintă în fața Parlamentului Ungariei să-i ceară să stea în apărarea coroanei și să propună un acord de colaborare sinceră Era esențial pentru ea să întărească legătura cu Ungaria, să aibă sprijin politico-militar deplin împotriva lui Frederic al II-lea al Prusiei Potrivit unei tradiții controversate, Maria Tereza și-a ținut în brațe al patrulea fiu Giuseppe în martie a acelui an, el era destinat să moștenească coroana Ungariei și a magnaților săi au fost cuceriți, jurându-i credință cu săbiile scoase și unul dintre cele mai înalte reliefuri deteriorat, cu trei figuri fără cap Ca și în alte câteva panouri, arhitectura mediului, cu pilaștri canelați care punctează peretele din spate, ecou cu cel al holului Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Discursul Mariei Tereza la Dieta Maghiară, - , Florența, Vila lui Poggio Imperial În al cincilea înalt relief (Fig ) împărăteasa este înfățișată în actul de a primi patru tinere care au atribute regale: coroana (în afară de o figură din dreapta care este fără cap) și haina de hermină Ipoteza că acestea sunt cele patru fiice mi se pare bine întemeiată căsătoriți cu regi: Maria Cristina, căsătorită în cu Albert de Saxonia, duce de Teschen; Maria Carolina, care a devenit regina Napoli prin căsătoria cu Ferdinand al IV-lea la aprilie ; Maria Amalia, căsătorită cu Ferdinando di Borbone, duce de Parma, la iunie ; Și Marie Antoinette, căsătorită cu delfinul Franței (mai târziu Ludovic al XVI-lea) la mai și Este posibil ca scena să nu se refere la un eveniment real, ci mai degrabă să facă aluzie la cel mai mult aspecte importante și semnificative ale politicii matrimoniale a Mariei Tereza Nunta mai multor dintre ai lui șaisprezece copii au fost de fapt, ca și pentru toți conducătorii vremii, un instrument fundamental cu care împletesc alianţe sau cultivă bune relaţii cu alte state europene Această scenă este una dintre rezolvată mai fericit din punct de vedere compozițional și spațial și totodată una dintre cele mai vii Atât liniile de perspectivă ale mediului, cât și gesturile și privirile zeilor converg spre suveran Andrea Ragazzini Studii de Memofonte prezente, în special a prințeselor, care poate tocmai au sosit și se întorc spre mama, care la rândul ei se îndreaptă spre ei pentru a le întâmpina Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Maria Teresa primește fiicele căsătorite de suverani, - , Florența, Villa di Dealul Imperial Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Virtuțile împărătesei: Caritatea, - , Florența, Villa di Poggio imperial Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte Patru înalt relief celebrează virtuțile și meritele împărătesei în cea dedicată lui La Carita (Fig ), Maria Teresa este reprezentată în actul de a înmâna monede unei tinere mama care are un copil in brate si altul la picioare Reprezentând-o Capezzuoli e s-a referit fără îndoială la un tip iconografic foarte des întâlnit în pictură și sculptură a incepand din secolul al XIV-lea si mai ales in secolele al XVI-lea si al XVII-lea, cu Caritatea personificata tocmai de o femeie care ține în brațe unul sau mai mulți copii sau alăptează Justiția este una dintre cele mai recurente virtuți guvernamentale în iconografia puterii (Fig ) În stânga, un bărbat se adresează cu respect Mariei Tereza, aşezată pe tron permanent, alături de suveran, o figură feminină cu solzi, o imagine alegorică tradițională de Justitie În dreapta, bărbatul care pare intenționat să se uite la notițe sau textul lui o pledoarie si poate un avocat cu clientii sai, asteptand randul lui Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Justiție, - , Florența, Villa di Poggio Imperiale Vizitarea unei femei bolnave (Fig ) "Vizitarea" bolnavilor este una dintre cele șapte lucrări ale lui mila și aici împărăteasa, a cărei silueta este din păcate fără cap, vizitează o femeie bolnavă, care pereții goi și absența mobilierului în afară de patul și prie-dieu ne vorbesc despre un umil statut social În dreapta unele femei își exprimă uimirea și admirația prin gesturi domnitorul milostiv Promovarea artelor și comerțului (Fig ) este unul dintre meritele tradiționale atribuite buna guvernare Acest lucru poate fi citit și în inscripția dedicată lui Francesco Stefano di Lorena pe arcul de triumf din afara Portei San Gallo din Florența: amplificatoare și propagatoare bonarum artium am făcut schimb În dreapta Maria Teresa este onorat de trei figuri feminine reprezentând arte majore: Sculptură, figura îngenunchiată și fără cap ținând un cap în mâna dreaptă marmură; Pictură, cu o paletă; Arhitectură, cu foi, o busolă și a pană Alaturi de imparateasa se afla Minerva, zeita patrona a stiintelor si artelor La centru papură Mercur, mesager al zeilor, dar și protector al comerțului: pe în stânga se pot vedea de fapt mărfuri tocmai descărcate pe plajă de pe o navă La stanga Maria Teresa îl vedem pe Hercule, cu atributele caracteristice bastonului și pielea de leu Acolo Andrea Ragazzini Studii de Memofonte figura eroului semizeu a fost adânc înrădăcinată în simbologia puterii din Florența, mai întâi în epoca republicană, apoi în timpul Marelui Ducat Medici, ca însăși imaginea a Prinţ în acest context și Hercules Musarum, apărătorul Muzelor, căruia în Roma antică a fost dedicat un templu, imagine a puterii ca promotor și protector al artelor, pe care o are a precedentelor în unele lucrări din secolul al XVI-lea Fig : Giovan Battista Capezzuoli, În vizită la o femeie bolnavă, - , Florența, Villa di Poggio imperial subiectele celor două înalt reliefuri care urmează nu sunt ușor de identificat, totuși cele ipoteze pe care le propun, referindu-se la evenimente politico-militare foarte importante pentru Maria Tereza, mi cu siguranță par plauzibile În al zecelea înalt relief (Fig ) este înfățișată împărăteasa în timp ce ea toarnă apă dintr-o amforă mică pe capul unui bărbat îngenuncheat în fața ei care, judecând după mantie, asemănătoare cu cea a ofițerilor din dreapta, este militar Ipoteza si că această stropire face parte dintr-un ritual de învestitură care a caracterizat ordinele cavaleresc, înlocuind baia purificatoare care conform tradiţiei candidatul cavalerul trebuia să facă înainte de ritul propriu-zis Dacă da și ritualul se referă la toți probabilitate la unul dintre cele două ordine cavalereşti stabilite de împărăteasă: Ordinul Militar al Maria Tereza (celălalt era Ordinul Regal al Sfântului Ștefan al Ungariei, care a fost conferit pentru meritele civile) Suverana a instituit Ordinul care i-a purtat numele la iunie , pentru a sărbătorească victoria pe care armata austriacă, sub comanda feldmareșalului Leopold Joseph Daun, transferat în bătălia de la Kolin, Boemia, învingându-l pe Frederic al II-lea pentru prima dată a Prusiei Daun însuși a fost primul care a primit cea mai înaltă onoare, Granul Croce, și este posibil ca el să fie protagonistul scenei DE LUCA , F de Luca, dosar Hercule încoronat de Muze, în LA CiTTa Di ERCOLE , pp - ; ALDOViNi CAPPELLETti LAFUE , pp - Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Promovarea artelor și comerțului, - , Florența, Villa di Dealul Imperial Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Un ritual de investitură, - , Florența, Villa di Poggio imperial În ceea ce privește cel de-al unsprezecelea panou (Fig ), probabil se referă la primul împărțirea Poloniei asupra căreia Rusia Ecaterinei a II-a a convenit în februarie și Prusia lui Frederic al II-lea Maria Teresa, a cărei linie politică fusese întotdeauna în favoarea Regatul Poloniei, încercase să se opună, împotriva părerii fiului său Iosif al II-lea și al Andrea Ragazzini Studii de Memofonte cancelarul Kaunitz, dar în cele din urmă a trebuit să fie de acord să semneze tratatul de împărțire din august , conform căreia Austria a pierdut un nou regat, constituit de către Galicia și din Lodomiria, cu capitala Lemberg (Lviv) Cel înfățișat în înalt relief e fără îndoială o scenă de natură simbolică, în care Suveranul primește coroana noului domnește de o figură feminină, care este poate o personificare a acesteia, în timp ce se află în centru a doua figură, fără cap, poartă un sceptru Scena este plasată într-o sală goală a tronului semipustiu, iar pe de altă parte, având în vedere modul în care s-a maturizat achiziția noilor teritorii, nu a fost oportună o ceremonie publică, precum cea de mulți ani înainte pentru încoronarea lui Maria Tereza ca regina Ungariei Pentru împărăteasa fusese oarecum una înfrângere personală, chiar dacă de fapt foarte avantajoasă Amintiți-vă de sarcastic în acest sens comentariul lui Frederic al Prusiei: "A plâns, dar a luat" Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Maria Tereza primește coroana Galiției și Lodomeriei, - , Florența, Villa di Poggio Imperiale Relieful cu Moartea Mariei Tereza închide ciclul (Fig ) corpul suveranului a fost înmormântat în cripta imperială a bisericii Santa Maria degli Angeli, mai cunoscută ca criptă al capucinilor, în interiorul unui sarcofag mare de bronz unde se odihnea deja Francesco Stefano şi pe al cărui capac este înfăţişat cuplul imperial La aceasta se face aluzie în înalt relief, unde trupul împărătesei și expus împreună cu cel al soțului ei, căruia i-a fost Maria Tereza profund ataşat şi care chiar murise cu cincisprezece ani mai devreme În genunchieri pe lateralele îi înfățișează pe cei zece copii care mai erau în viață la acea dată În stânga cei patru copii bărbați: Massimiliano Francesco, care începuse o carieră bisericească, și alături de el Iosif al II-lea, succesorul mamei sale pe tronul Austriei, Petru Leopold și Ferdinand Pe dreapta cele șase fiice, dintre care cele mai importante două coroane se disting în centru: cea a Mariei Carolina, regina Neapolei și cea a Mariei Antoinette, regina Franței HERRE , p Despre povestea politică și personală a Mariei Tereza a Austriei vezi și CRANKSHAW ; MAHAN Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Moartea Mariei Tereza, - , Florența, Villa di Poggio imperial Calitatea acestui ultim înalt relief este, fără îndoială, inferioară celei a tuturor celorlalte Definiția spațială a mediului este incertă, prezentarea prescurtată a suveranilor decedați destul de nefericit, la fel ca și aranjarea figurilor pe peretele din spate (vezi în în special capul Faimei suprapus pe picioarele Crucifixului) Pe scurt, suntem departe de compoziţiile fluide şi controlul calibrat al celei de-a treia dimensiuni care variază măsura caracterizează celelalte episoade și s-ar crede că Capezzuoli, poate pentru că angajat în altă parte, și-a încredințat implementarea unui colaborator Poveștile Mariei Tereza, indiferent de o evaluare a calității artistice, care Eu personal cred că sunt remarcabile, au fost, fără îndoială, cea mai prestigioasă misiune primită de Capezzuoli, pentru amplasarea sa în camera principală a celei mai importante reședințe mare ducal după palatul Pitti și pentru însuși subiectul misiunii, sărbătoarea a împărătesei Austriei, mama Marelui Duce și timp de patru decenii printre protagoniștii scena politică europeană Înaltele reliefuri ale lui Poggio Imperiale nu au fost, totuși, cea mai bine plătită lucrare și poate ar fi de oarecare interes să comparăm această taxă cu cele ale altor două deja menționate Lucrări florentine, deși foarte diferite ca tip, dimensiune și context Așa cum se vede, fiecare dintre cele douăsprezece alto reliefuri a fost plătită la livrare cu de lire, pentru un total de de lire Chiar și jocul Piñata, un grup sculptural de marmură pentru Grădinile Boboli, a fost comandat de Pietro Leopoldo Capezzuoli a primit trei avansuri de în timpul construcției lire fiecare: la aprilie și august și la august la decembrie în acelaşi an i s-au plătit integral de lire în total taxa a fost deci de lire, cu peste mai mult decât Poveștile Mariei Tereza Clientul este același, dar materialul mult mai valoroase, pentru costul în sine și pentru manopera mult mai complexă din punct de vedere tehnic ASFi, mandate de intrare și ieșire Filza Giardini, nr , : cca , aprilie; c , august; Nu , Conții de grădini, : c ( ), august; c , decembrie Andrea Ragazzini Studii de Memofonte Cât despre cei doi Îngeri făcuți pentru biserica Carmine, taxele sunt documentat în Arhivele Statului din Florența în colecția de companii religioase suprimate de Guvern Limba franceza Lucrarea, două figuri mari de stuc care trebuiau amplasate la mulți metri înălțime, a fost cu siguranță solicitant și rezultatul a fost de înaltă calitate, dar compensația a fost foarte modestă, în total de lire și monede, un ordin de mărime foarte diferit față de celelalte două lucrări Mai mult, plățile, nouă în total, au început abia după încheierea lucrării, ceea ce a fost inaugurat la noiembrie primul avans a fost achitat la decembrie al aceluiasi an, al nouălea și ultimul la februarie , după mai bine de doi ani Au fost două avansuri plătit în natură: al șaptelea cu busheli de grâu, evaluat la ducați și lire, balanța cu două butoaie de ulei, corespunzând la ducați și lire Evident, în acest caz diferența se datorează la diferitele posibilităţi economice ale clienţilor şi ale mănăstirii carmeliţilor era evident mult inferioare celor ale Marelui Duce este posibil însă ca Îngerii del Carmine l-au făcut cunoscut și apreciat pe Capezzuoli, care lipsea de atunci Florența de aproape douăzeci de ani, deschizând calea pentru alte misiuni mai profitabile Fotografii: Andrea Ragazzini Post-producție fotografică: Domenico Giovane ASFi, Corporații religioase suprimate de guvernul francez, nr ( ), Cartea veniturilor și cheltuielilor, - , pp , , , , , , , , Un ducat echivala cu lire, lira la de soldati Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte Bibliografie Lucrări generale la vila Poggio Imperiale FAiNi-POINTRi F FAiNi, AM PUNTRi, Vila Medicean Lorena a Poggio Imperiale, Florența VILELE MEDICI DIN TOSCANA Vilele Medici din Toscana pe Lista Patrimoniului Mondial, editat de L ZANGHERi, Florența PANiCHi-MIGNANi O PANiCHi, D MiGNANi, Villa di Poggio Imperiale, lucrări de restaurare și reamenajare, - , Florența PANiCHI O PANiCHi, Vila Medici-Lorena din Poggio Imperiale, în Vile din provincia Florența: orașul, un editat de L Zangheri, Milano , pp - RAGAZZINi-SPiNELLI A RAGAZZiNi, R SPiNELLi, Vila Poggio Imperiale: un palat florentin în patrimoniul Unesco, Florența Despre arhitectura vilei și decorațiunile acesteia în perioada Lorena BAGGiANi L BAGGiANi, reînnoirea arhitecturii în Florența, în FASTO Di CORTE , pp - SUCURSALA M BRANCA, Ușile din cartierul lui Pietro Leopoldo de la etajul principal al vilei Poggio Imperiale, în FASTO Di CORTE , pp - SUCURSALA M BRANCA, The Albertollis at the Villa of Poggio Imperiale, in ELVETIA IN FLORENTA , pp - SUCURSALA M BRANCA, O călătorie în exotismul secolului al XVIII-lea la Villa del Poggio Imperiale reamenajarea camerei a picturilor și restaurărilor chinezești din cartierele leopoldiene la piano nobile, Livorno, COLLE E COLLE, Salone degli Stucchi din Palazzo Pitti: Albertollis din Florența și noile "moduri" de a decora în stilul neoclasic în Toscana, în FASTO Di CORTE , pp - COLLE E COLLE, The Albertollis in Florence Documente pentru istoria ornamentației neoclasice, în ELVETIA A FLORENTA , pp - Andrea Ragazzini Studii de Memofonte FAST OF COUR Pompa de curte Decorarea murală în reședințele Medici și Lorena iV Epoca Lorena Acolo Regency și Pietro Leopoldo, editat de M Roani, Florența ORNAMENT SI ARHITECTURA Ornamentat și arhitectură în Italia neoclasică colecția Albertolli di Bedano, secolele XVIII-XIX, editată de C Agliati, P Cordera, G Ricci, Bellinzona PANiCHI O PANiCHi, noul cartier de la etajul principal: stucaturi, tapet și mobilier, în FASTO Di CORTE , pp - ELVETIA IN FLORENTA Elvețienii în Florența în istoria artei, culturii, economiei, din secolul al XVI-lea până astăzi, editat de G Mollisi, Lugano ZANGHERi L ZANGHERi, Paoletti Niccolo Maria Gaspero, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXXi, Roma , http: www treccani it niccolo-maria-gaspero-paoletti (Dizionario- Biografic) Pe Giovan Battista Capezzuoli ALDOViNi L ALDOViNi, Hercule alungă Avariția din templul Muzelor, în LA CiTTa Di ERCOLE , pp - FRUMOS S BELLESi, Catalogul pictorilor florentini din ' şi ' , i-iii, Florenţa DE LUCA F DE LUCA, Mitologia și politica în orașul artelor, în LA CiTTa Di ERCOLE , pp - FABBRi MC FABBRi, Lucrările în biserică, în Biserica Santa Maria del Carmine din Florența, editat de L Berti, Florența , p - ONOARE H HONOR, Capezzuoli Giovan Battista, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XVIII, Roma , http: www treccani it enciclopedia giovanni-battista-capezzuoli (Dizionario- Biografic) GRĂDINA BOBOLI Grădinile Boboli, editată de L Medri, Florența ORAȘUL HERCULES Orașul lui Hercule, mitologie și politică, editat de WA Bulst cu F De Luca, F Paolucci, D Parenti, Bologna Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte ROANi VILLANI R ROANi ViLLANi, jocul oalei, in Arta si manufactura in Florenta, de la apusul Medicilor la imperiu ( - ), editat de A Giusti, Florența , pp - ROANi VILLANI R ROANi ViLLANi, Capezzuoli (sau Capitsoldi), sculptor care a lucrat la Florența și Londra, "Artist, critica de artă în Toscana", ( ), pp - Despre Maria Tereza de Habsburg CAPPELLETti L CAPPELLETTI, Istoria Ordinelor cavalereşti existente, suprimate şi dispărute în toate naţiunile din lume, Livorno CRANKSHAW E CRANKSHAW, Maria Tereza a Austriei, viața de împărăteasă, Milano AICI F HERRE, Maria Teresa, destinul unui suveran, Milano LAFUE P LAFUE, Împărăteasa și regina Maria Tereza ( - ), Torino MAHAN A MAHAN, Maria Tereza a Austriei, Milano Andrea Ragazzini Studii de Memofonte ABSTRACT Se regăsesc înaltreliefurile în stuc de Giovan Battista Capezzuoli tratate în această lucrare în sala de bal a uneia dintre cele mai importante clădiri ale epocii Lorenei, Vila Florentin din Poggio Imperiale Cu toate acestea, în ciuda numeroaselor studii asupra vilei și asupra sculptura contemporană, aceste lucrări au rămas substanțial inedite, indiferent de un anumit număr de citări în care subiectul este însă eronat indicat ca Povești ale familiei Lorena Înaltreliefurile sunt în schimb dedicate împărătesei Maria Tereza a Austriei, mama lui Marele Duce al Toscana Pietro Leopoldo, a murit în noiembrie , când Salone delle petrecerile era în construcție De aici și atribuirea lui Capezzuoli, un sculptor care s-a întors la Florența din la câţiva ani după o lungă şedere la Londra şi la care Marele Duce îi comandase deja două grupuri sculpturale pentru Grădinile Boboli Acest eseu se concentrează pe sculpturile în înalt relief din stuc ale lui Giovan Battista Capezzuoli din sala de bal a vilei Poggioimperial din Florenta, una dintre cele mai importante cladiri din perioada Lorena Deși există numeroase studii despre această vilă precum și despre Sculptură din secolul al XVIII-lea în Florența, aceste lucrări sunt aproape necunoscute, în afară de câteva referințe care s-au identificat în mod eronat drept Lorrain Family Stories De fapt, reliefurile sunt dedicat împărătesei Maria Tereza, mama Marelui Duce Pietro Leopoldo, care a murit în noiembrie , când sala de bal era în construcție Acest lucru a dus la comision către Capezzuoli, care se întorsese de curând dintr-o lungă ședere la Londra și făcuse deja două grupuri de sculptură pentru Marele Duce în grădinile Boboli Julia Coco Studii de Memofonte "CEL MAI FRUMOS PICLU DE TIZIAN" UN EPISOD DIN SECOLUL XIX DESPRE COPIA S PIETRO MARTIRE DEI SFINTII IOAN SI PAVEL LA VENETIA În februarie pictorul Giuseppe Bezzuoli, profesor la Academia Florentină de Arte Plastice, i-a cerut președintelui Antonio Ramirez de la Montalvo că "superba copie a S Pier Martire realizat de Livio Mehus" (Fig ), și plasat în Scuola del Nudo, a fost transferat la Școala de Pictură Cererea pentru o replică a celebrului retablo Tițian, care pe vremea când se afla în biserica Santi Giovanni e Paolo din Veneția, nu era vizată numai "binele tinereții picturii", adică elevilor săi, care ar obține din acea lucrare Am învățat învățături fundamentale, imprimându-mă cu "acele doctrine" Bezzuoli, de fapt, a vrut acea pânză și pentru el însuși și pentru a-și menține arta vie, oricât de convins era el din practica copierii, din studiul și observarea maeștrilor, avea să tragă bucurie "să vezi mereu o lucrare care-l trezește și-l ține nemișcat" la principiile artei Ramirez de Montalvo a dat curs cererii, care însă nu a fost satisfăcută din cauza dimensiunilor mari a pânzei o împiedica să intre în încăperile Școlii de Pictură Așa că s-a decis plasați lucrarea în studioul lui Bezzuoli, în incinta via Ricasoli, pe care Accademia di Belle Arte ocupate din La mijlocul secolului al XIX-lea, când artistul și-a formulat cererea, copia Uccisione di S Pietro Martire fusese în Academie de câteva decenii și probabil că poza era ajuns în epoca napoleonică, perioadă la care datează prima mențiune, într-un inventar al colecții ale Academiei Regale de Arte Frumoase, ale unei pânze cu care se poate identifica plauzibil acest răspuns În este menționată prima Descriere a aceleiași Academii, de Carlo Colzi "copie valoroasă" a lui Mehus din Galleria dei Quadri, cunoscută și sub numele de Mezzogiorno, "cel mai frumos și cel mai interesant pe care îl are Orașul Florența" după colecțiile Uffizi și ale Palatul Pitti Câțiva ani mai târziu, în , pictorul și academicianul pistoian Niccola Monti, amintind de "minunata" pânză a lui Tizian, a scris că "cei care vor să aibă o idee clară a acestui [pictură] vezi frumoasa copie făcută de Livio Mehus care se păstrează la noi Accademia", probabil la Scuola del Nudo, unde este descrisă în și în Cele două Descrieri ulterioare ale Academiei, publicate în și , nu nu mai pomenesc lucrarea, care din februarie trebuie să fi fost în atelierul lui Bezzuoli The ianuarie , la câteva luni după moartea maestrului, care a avut loc în septembrie , și coroborat cu lucrările de renovare a unor săli ale Academiei, copia din S Pietro Martire a fost transferat la depozitele Palazzo Vecchio Aici a ajuns, tot ca o lucrare lui Mehus, alte tablouri din Academie, trimise deja în martie pentru a elibera i Mulțumesc lui Franco Paliaga și Simonei Pasquinucci pentru sfaturile prietenoase AABAFi, f ( ), ins Știrea este parțial raportată în LiViO MEHUS , p Vezi de asemenea BARBOLANi Di MONTAUTO , p , nota AABAFi, f ( ), ins AABAFi, inventarul bunurilor mobile al Academiei inventar general din , , (n , p ) și , (n , p ) ) COLZI , p si nr , p ; DESCRIEREA (ediția franceză a COLZi , în care, totuși, nu apare numele lui Carlo Colzi), n , p MONTi , p DESCRIERE , p ; DESCRIERE (respectiv a doua și a treia ediție a DESCRIERE ), p Niccola Monti fusese admisă la Academie în mai , la vârsta de de ani Fiul lui Domenico Monti, "angajat suprimat", Niccola s-a născut la Pistoia și la momentul intrării sale în Accademia locuia la numărul în via Laura, în Florența, AAADFi, Primo Quaderno unde sunt înregistrați toți tinerii angajat în Atelierul de Pictură, și al Galeriei Statuilor, unde se află domnul Director Pietro Benvenuti, n "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte spaţii pe care le ocupau şi care fuseseră atribuite unei alte funcţii La vremea aceea Luke Bourbon del Monte a deținut atât funcția de director al Uffizi, cât și cea de președinte al Academiei de Arte Frumoase și asta, poate, a contribuit la a face din acel pasaj un fel de transfer intern, atât de mult încât nu este menționat în documentația produsă de către academicieni Cu toate acestea, deplasarea a fost înregistrată în suplimentul de inventar din , unde pictura este încă atribuită lui Livio Mehus și descrisă după cum urmează: într-un pădure cu copaci mari îl vedem pe sfântul prăbușit la pământ de la stânga la dreapta ținut de o parte mâna stângă ridicată de un asasin cu un pumnal în mâna dreaptă în actul de a răni sfântul mucenic Pe in stanga fuge insotitorul numitului sfant, iar deasupra, intre copaci, doi ingeri zburatori spre sfânt aducându-i palma martiriului Copie după marele tablou de Tițian, ruptă Pânză arcuit din cap braccia înălțime, braccia lățime transferul a coincis cu începutul unei perioade de uitare pentru pânză în care, deși nu pare că lucrarea a fost mult mutată - era în depozitele Palatului Vechi și apoi la Uffizi - pare greu de recuperat urmele După încheierea lucrări începute de Bourbon del Monte, care și-a părăsit funcția în Academie în , când renovarea nu s-a terminat încă, profesorii au căutat tabloul în care să-l repare Galleria, unde ar fi ocupat o "locație convenabilă" Căutările au avut puține s-a întâmplat dacă, la sfârșitul verii anului , pictorul Enrico Pollastrini a cerut vești de la Uffizi la septembrie, a informat Giorgio Campani, primul inspector al Galeriilor Regale artistul că copia fusese găsită într-o stare de conservare care "nu se poate spune că este bună" dar încă recuperabil cu o restaurare, după care "s-ar putea expune" Trei zile mai târziu, Pollastrini i-a scris directorului muzeului, Aurelio Gotti, explicându-i pe scurt evenimentele de conservare a picturii și subliniind cum a fost aceasta folosită de Academie "în diverse momente ca subiect de studiu în şcolile sale", în timp ce în BGU, ms i Suplimentul II la Catalogul General al Galerii Regale din Florența din Clasa i Picturi, ii, - , nr În același inventar se reține că tabloul a fost rulat pe sul și că "era în Depozitul Palazzo Vecchio" În , Academia pierduse clădirea Santa Caterina din Piazza San Marco, unde se aflau biblioteca, Scuola di Prospettiva și biroul decanului Clădirea, de fapt, era era destinat cazarmei si jandarmeriei Prin urmare, academicienii au eliberat unele camere ale sediului din apropiere din via Ricasoli, care servea ca depozit, pentru a face loc acelor camere Unele dintre aceste camere adăposteau tablouri care au fost transferate la Palazzo Vecchio, după cum a explicat Bourbon del Monte în consiliul academic: "Non reuşind să găsească ceva [mediu] în vecinătatea Academiei, i se acordase unul, suficient de mare, în Palazzo Vecchio, drept urmare Academia nu a putut veghea asupra conservarea acelor obiecte plasate într-un loc atât de îndepărtat de acesta, crezuse că este convenabil și util să le plaseze sub supravegherea și custodia galeriei Uffizi din apropiere, dar mai întâi separând toate picturile antice de Școala toscană, care a rămas în clădirea San Matteo", AAADFi, Actele Consiliului Academic din până , şedinţa din mai , p - Inventarul referitor la depozitul din și publicat în COCO , vol i, pp - BGU, ms i Suplimentul II la Catalogul General al Galerii Regale din Florența din Clasa i Tablouri, voi ii, - , n Au fost folosite și unele camere din Palazzo Vecchio, care depindeau de Fabricile Regale ca depozit de la Galeriile La august , Cavalierul Paolo Feroni, directorul Uffizi, ia scris către Giuseppe Martelli, directorul Regie Fabbriche, pe care conducerea muzeului o avea "deja de mult" "o cameră mare din Palazzo Vecchio folosită ca depozit" În aceeași scrisoare, Feroni a cerut alte premise "de vreme ce obiectele care mi-au fost livrate au crescut cu atât", pe care el însuși le-a identificat în "Camera mare cu anexă mansardă care rămâne deasupra Armeriei" de comun acord cu Signor Guidi, Garderoba Palatului Feroni, mai mult, i-a cerut lui Martelli să pună depozitul în comunicare cu noile medii solicitate "cu puțin dificultate și cheltuială", pentru a evita accesul din Sala Armureriei pe care Guidi ar fi trebuit să o deschidă de fiecare dată august Martelli l-a informat pe Feroni că a autorizat utilizarea camerei solicitate ca depozit pentru picturi ASGUFi, , Galeria Regală de Statui și Palatin, ins și PASQUINUCCi - AABAFi, f ( ), ins (Pollastrini către Gotti, septembrie ) AABAFi, f ( ), ins (Campani la Pollastrine, septembrie ) Julia Coco Studii de Memofonte în acel moment se afla în Uffizi "motolit și încă în stare suficient de bună" Prin urmare, Pollastrine a cerut ca tabloul să fie returnat Academiei, despre care a susținut că este legitim proprietar al lucrării mai mult, din moment ce era o copie, poza ar fi avut mai multe util la o instituţie de învăţământ decât într-o "colecţie semnificativă de originale" precum cel al Uffizi În aceeași scrisoare, Pollastrini a confirmat că în pictura fusese transferat la Palazzo Vecchio, în "magazzini delle copie", iar apoi mutat la Gallerie Argumentarea pictorului, care a subliniat rolul didactic al copiei și utilitatea acesteia în Accademia, nu putea să nu fie împărtășită de Gotti Povestea a luat însă o întorsătură complet neașteptată anticipând, într-un anumit sens, soarta tristă pe care câteva decenii mai târziu ar fi atins galeriile principalelor Academii Italienii (inclusiv florentinii) și-au dezbrăcat colecțiile în numele naţionalizarea acestora O însemnare în creion din septembrie, în marginea scrisorii trimise lui Gotti la , ci informează că cererea a fost "retrasă după livrarea răspunsului foarte incomod al Galerie și asta în concert cu Pollastrini Cav E Profes, and Gotti" Nota se referă probabil la cererea academicului referitoare la pictură exemplu la care Pollastrini a trebuit să renunţe după ce i-a fost comunicat de către Galeriile, probabil verbal Pentru a încerca să înțeleagă ce s-a întâmplat între anunțul descoperirii picturii și "Replica foarte incomodă" a lui Gotti este necesar să ne amintim că la Veneția, în noaptea dintre iar pe august a acelui , un incendiu a lovit Capela Rozariului din bazilică Biserica dominicană Santi Giovanni e Paolo (Fig ) Flăcările au distrus câteva opere de artă care se aflau în interiorul bisericii, în timp ce din alții au rămas doar "rămășițe mizerabile de pietre şi de bronzuri înnegrite şi sparte" Izvoarele amintesc cum focul "îndurerează întregul oraş, provoacă adevărat doliu în cei care cultivă artele plastice, a distrus o cantitate de opere de artă prețioase, care ne vor lăsa o lungă și dureroasă dorință pentru noi venețienii dacă " paguba cea mai gravă, "care din păcate îi va face memoria de neșters, nu numai între noi, dar în întreaga lume civilizată", scriau cronicile vremii, a fost "pierderea ireparabilă a două dintre cele mai illustre și celebre capodopere ale artei": Uciderea Sfântului Petru martir de către Tițian, considerat în mod obișnuit "cel mai frumos tablou" de Vecellio și "cu siguranță unul dintre cele mai splendide minunile școlii venețiane", și Madona și sfinții de Giovanni Bellini, ambele în aceea aşezat temporar în Capela Rozariului Capela construită de Venețienii ca mulțumiri pentru victoria lor în bătălia de la Lepanto din AABAFi, f ( ), ins (Pollastrini către Gotti, septembrie ) ibid AABAFi, f ( ), ins (Pollastrini către Gotti, septembrie ) COCO , p ; PEZZANO , pp - Naţionalizarea galeriilor academice a fost implementată cu Decretul regal din martie AABAFi, f ( ), ins (Pollastrini către Gotti, septembrie ) Scrisoarea, pe hârtie cu antet al Academiei și din septembrie , se află în Arhiva Academiei de Arte Plastice care ar trebui, în schimb, păstrați draftul Aceasta sugerează că nota în creion din septembrie se referă tocmai la scrisoarea, retras de Pollastrini în acord cu Gotti, după refuzul Uffizi de a returna lucrarea academicienilor Nu a fost posibilă urmărirea niciunui document trimis de Galeriile Uffizi GioMO , pp - , p ZANOTTO Capodopera lui Tizian fusese restaurată de mai multe ori, ultima dată în de Paolo Fabris (AABAVe, f Sfântul Petru Mucenic de Tițian - , subfasc - plicul nr ) pictura nu a fost un obiect de devotament pentru i doar iubitorii de artă, dar și pentru credincioșii și religioșii mănăstirii, care au așezat lumânări în fața operei arderea şi tămâia ca tribut adus sfântului mucenic Aceasta a produs, de-a lungul timpului, daune foarte grave picturii: unele părți se desprinseseră, altele se înnegriseră atât de mult încât nu mai era posibil să recunoaștem tabloul original A fost așa că, din , s-au efectuat lucrări de restaurare a picturii În acel an pictorul Sebastiano Rizzi, responsabil pentru a verifica condițiile de conservare a picturii împreună cu colegul meu Francesco Polazzo și Pietro Zangrandi, a scris el că era necesar "să se scoată untdelemnul cu care a fost uns și să se strice mai ales capetele sfântului, tovarășului și al ticălosului apoi tencuiește-l cu sârguință, întărește culoarea evidențiată și pe scurt o face clar, vizibil și "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte În timp ce încercam să aflu cauzele incendiului, poate din cauza lumânărilor rămase luminat nechibzuit în Capelă, Consiliul Local a aprobat în unanimitate propunerea pentru a le transfera pe cele principale la Academia de Arte Frumoase, sau la alte galerii publice din Veneția opere de artă păstrate în bisericile orașului Monitorul local a mai informat că prefect, luând "la suflet" chestiunea, am convocat imediat Comisia Consultativă Regală pentru conservarea monumentelor în vederea luării măsurilor potrivite "apte pentru salvarea i comorile de artă existente [ ] astfel încât să le împace [ ] securitatea" Vestea incendiului, publicată în "Monitorul Oficial al Regatului Italiei" pe August, a avut în curând un ecou vast dincolo de granițele venețiene, ajungând și la Florența, unde Presa a anunțat cu consternare pierderea unei mari părți a Capelei și, mai ales, a celei picturi ale lui Tizian şi Bellini Un prejudiciu pe care zece ani mai târziu Cavalcaselle îl va defini "per artă ireparabilă, deoarece nici o copie și nicio imprimare nu pot da ideea acelui sublim capodopera" În septembrie descoperirea copiei S Pietro Martire în depozitele de Gallerie trebuie să fi părut, așadar, providențială lui Gotti directorul, de fapt, cred că imediat posibilitatea restaurării picturii pentru a-l dona Veneției, considerând esențială conservarea acesteia măcar amintirea capodoperei Din acest motiv, pe septembrie, la două zile de la anunțarea descoperire și una înainte de a primi cererea de returnare a tabloului de la Pollastrini, Gotti a sugerat cadoul Ministerului Educației Publice, subliniind că "deși nu poate fi comparat cu frumusețea originalului" pierdut, pictura din Uffizi a fost a replica "exactă dar oarecum deteriorată" și nelipsită de merit "fiind executată de durabil" Restaurarea a fost efectuată de Pietro Cardinali în , dar deja după câteva decenii pânza a fost din nou înnegrit, atât de mult încât în Anton Maria Zannetti a comandat o nouă intervenție pentru a asigura culoarea (GiOMO , pp - și BAZILICA SF IOAN ȘI PAUL , cat , pp - ) În foc tavanul din lemn decorat cu picturi de Tintoretto și Palma il Giovane a fost și el distrus Pentru Capela Rozariului, a cărei reconstrucție a fost finalizată abia în , vezi BiGAGLIA , pp - ; DAL ZOTTO-SALViNi-MARANGONI ; RĂZBOINUL GAZZETTiNO DELLE ARTi DEL DISEGNO , snp unde articolele publicate în "Gazzetta di Veneția" din acel an "Veneția, Un mare incendiu a izbucnit în această dimineață în biserica San Giovanni e Paolo Capela Rosario, care conținea cele mai bune opere de artă, inclusiv Sfântul Mucenic Petru al lui Tițian și o pictură de Giambellino, a fost total cuprins de flăcări", GAZZETTA OFICIALĂ A REGATULUI ITALIEI a, snp La Florenţa, la august, GAZZETTiNO DELLE ARTi DEL DISEGNO , p , a publicat știrea, preluată din "Gazzetta di Venezia": "incendiul a distrus celebra capelă a Rozariului anexată la biserica S Giovanni și Paolo în Veneția, cu toate lucrările care au făcut din ea o bijuterie de artă, inclusiv cele două retablouri mari, San Pietro Martire, celebra lucrare a lui Tizian și Madona de Giambellino Această capelă celebră a fost proiectat de Alessandro Vittoria, a fost decorat cu imaginea Ligii Sacre de Domenico Tintoretto coi portrete în mărime naturală ale Papei Paul al V-lea, Filip Regele Spaniei și Doge Alvine Mocenigo și ale generalilor Marc' Antonio Colonna, Ioan al Austriei și Sebastiano Veniero, din bătălia de la Carzolari pictată de ambii Tintoretti Jacopo și fiul său Domenico, din Răstignirea de Jacopo Tintoretto, și pe lângă aceștia principale, din multe alte tablouri de Tintoretti, Bassano, Palma; de Lorenzo Corona etc Întreaga capela era înconjurată de bănci sculptate în lemn de Brustolon și elevii săi; cu excepţia pereţilor din jurul altarului mare unde admirat acele faimoase basoreliefuri ale nașterii și primilor ani ai vieții lui Hristos, frumos sculptate de Mortaiter, de tatăl și fiii Bonazza, de Tagliapietra și Torretti Altarul cu patru fronturi proiectat de Girolamo Campagna a fost împodobit cu două statui de el însuși și două de Vittoria și de celebrul candelabru din bronz de Vittoria însuși Toate acestea se pierd lamentabil, nu numai; dar trebuie adăugată pierderea capului opera lui Tiziano S Pietro Martire și a Madonei din Bellini prejudiciul este incalculabil se poate aprecia bine că urcă la multe milioane Cum s-a produs dezastrul nu ne este dezvăluit" Vestea este raportată și în MONITORUL OFICIAL AL REGATULUI ITALIEI b, snp CAVALCASELLE-CROWE - , i ( ), p este foarte probabil ca acea redescoperire să fi fost o coincidență care nu a avut nicio legătură cu incendiul The de fapt, cadrele universitare nu fac nicio mențiune despre acel eveniment, iar documentația arată că pictura era căutată de ceva vreme deja Julia Coco Studii de Memofonte acel artist priceput care era Livio Mehus" regizorul - care cu greu putea să nu fie conștient cercetarea profesorilor - nu-i pomenesc de Academia de Arte Frumoase ministrului Emilio Broglio, susținând că el însuși s-a străduit să găsească munca în depozite și să-l doneze Veneției, ca act de reparare, deși parțială, a prejudiciului suferit Gotti, prin urmare, a solicitat autorizarea pentru restaurarea copiei, amânând la hotărârea Ministerului cu privire la alegerea de a-l expune la Uffizi sau de a o transfera la Veneţia, care "a trebuit să suporte atâta pierdere" La septembrie , Broglio a acordat intervenția "demnă și amabilă" asupra lucrării, care destinat bisericii Santi Giovanni e Paolo, în locul pierdutului Tizian Ideea a răspuns cu siguranță dorinței de a repara pierderea gravă Cu toate acestea, pentru tânărul Regat a Italiei, înființată recent și încă incomplet, și pentru Florența, care a fost capitala Regatului din , acel dar a fost mai presus de toate o manifestare a patriotismului Un patriotism "care reunește toate orașele italiene împreună", printr-o solidaritate care a ajuns până la capăt din Toscana în Veneto, anexat Regatului cu doar un an mai devreme, atingând simbolic întreaga țară Mai ales din acest motiv ministrul a aprobat acea propunere "din toată inima", sugerând că, înainte de a fi trimisă la Veneția, lucrarea a fost expusă o perioadă la Florența Intervenția pe pânză a fost încredințată restauratorului Galleriei Ettore Franchi, care în octombrie era deja la serviciu, dovadă însemnările de cheltuieli și o scrisoare de la Pictorul american William Stark care, în noiembrie, a cerut să poată copia Pătrat Întrebarea sa, demonstrația despre cum a fost cunoscută prezența tabloului în Florența în cercurile artistice ale orașului a fost respinsă tocmai pentru că pictura la acea vreme era "sub mâna Restauratorului" La sfârşitul intervenţiei, când "licenţa pentru" copiatoare", Stark ar avea cu siguranță prioritate În primăvara anului Franchi a finalizat restaurarea - care a inclus și un căptușeala imaginii - considerată "extraordinară" și "foarte bine făcută" Într-adevăr, aprilie Gotti l-a informat pe ministrul Broglio că a făcut "reparațiile necesare" și că operațiunea a fost "foarte reușită" datorită grijii lui Franchi, care "nu pierde timp, se luptă să depăşească dificultăţile considerabile pe care le prezenta o asemenea lucrare" Criticile au fost datorită nu numai stricăciunii pe care pictura o suferise din cauza timpului şi a modului în care fusese conservate, dar si la conditiile grele de munca Franchi, de fapt, a efectuat restaurarea în a mediu slab luminat și totuși a făcut-o fără să se oprească vreodată, dedicându-și mulți acelei lucrări ore - mult mai mult decât orele normale de lucru - fără a neglija refacerea altora picturi de muzeu sau profitați de permisul anual de o lună pe care Galeriile îl foloseau acordă-i Din acest motiv, Gotti a încurajat Ministerul să lichideze în mod corect Franchi cu unul sumă egală cu "nu mai puțin de de lire", deoarece "cu adevărat un alt restaurator neplătit el nu ar fi putut face o treabă mai bună și ar fi costat mult mai mult " Lăsați Gotti să pledeze pe cauza restauratorului poate fi înțeleasă și din scrisoarea pe care i-am trimis-o la iulie a acelui an ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerile anului , f A - poz Galeria Statuilor, ins (Gotti al Minister, septembrie ) corespondența dintre Gotti, ministrul educației și prefectul Veneției e a fost publicat în ORIGINALE ȘI COPII , Anexa documentară nr XXVii, pp - , unde copia e atribuit lui Carlo Loth (nota , p ) din acesta ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerile anului , f A - poz Galeria Statuilor, ins (Ministerul a Gotti, septembrie ) ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerile anului , f A - poz Galeria Statuilor, ins ( noiembrie ) Scrisoarea afirmă că Stark "a solicitat copierea picturii lui Titian reprezentând Sf Pietro Martire", raportând poate exact cererea americanului, care probabil a crezut lucrarea original La sfârșitul restaurării, pictura a părăsit Florența imediat, prin urmare, este puțin probabil ca artistul să fi putut studiază copia Vezi și ORIGINALE ȘI COPII , nota , p ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (litere între Minister şi Gotti, aprilie, mai, iunie ) ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Gotti al Minister, aprilie ) "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte informându-l despre recomandarea sa dar și despre cererea de majorare a salariului După moartea lui Ulisse Forni, care a avut loc în mai , Franchi devenise de fapt a fost singurul restaurator al Galeriilor și ca atare a trebuit să achite, singur, o sumă uriașă de muncă Franchi a obtinut cele de lire cerute si in acel iulie a fost promovat de Secondo Restaurator la Conservator și Restaurator al picturilor Galeriilor Regale, "conservând același salariu de care se bucura până acum" Excelenta întreprindere realizată pe copia Sf Petru Martire a trebuit să contribuie la acea promovare, care în cele din urmă a acoperit și postul de prim restaurator, vacant de la moartea lui Forni În mai lucrarea era gata să ajungă la Veneția, unde sosirea lui "della copie adevărată foarte bună", anunțată încă din octombrie , a fost descrisă ca iminentă Da, cred ca cea mai sigura si ieftina solutie de a transporta tabloul a fost pentru a-l rula pe un sul, a-l încasa și a-l expedia pe calea ferată Cel puțin asta era Gotti i-a propus ministrului, căruia i-a sugerat să folosească o rolă proprietară al Academiei de Arte Frumoase directorul s-a referit la cel angajat să trimită la Expoziția de la Paris din Expulzarea Ducelui de Atena de Stefano Ussi, o lucrare care cu acea ocazie a cucerit medalia de aur Între timp, Gotti a confirmat cadoul Prefecturii de la Veneția În aceeași scrisoare, din mai, l-a întrebat pe prefectul Torelli dacă este necesar ca Campani să-l însoțească opera din Veneția Desigur, a precizat Gotti, "ar trebui să se acorde o rambursare pentru excursie" Patru zile mai târziu, Torelli și-a exprimat recunoștința orașului, dar s-a grăbit să o facă subliniază că lada a trebuit să se expedieze la adresa lui, ambalata "în cel mai bun mod posibil posibil" Torelli însuşi i-ar fi instruit "persoană de artă" să colecteze lucrarea la Gara Venetia la iunie Campani a primit de la Raffaello Giorgi, custode și destinatar al Academiei, tăvălugul de lemn Prin urmare, pânza a fost rulată pe lungimea sa, "valuri trebuia să sufere mai puțin", și închis într-o ladă împreună cu războaiele de țesut pentru a fi livrate în Stradă Ferrata la Florența pe iulie, așa cum a anunțat punctual publicația Venetian Gazette Două zile mai târziu a ajuns în Lagună, de unde a fost încasat "fără nicio plată de poștă sau taxă" de la Giuseppe Piccio, trezorier al Academiei de Arte Frumoase a orașului La indicația lui Torelli, ASGUFi, Direcția RR Galeriile, Afacerile anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Gotti către Franks, iulie ) MAI , p și, pentru informații despre Ettore Franchi și activitatea sa la Uffizi, pp - ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins Regele Decretul de sancționare a promovării lui Franchi a fost semnat de Vittorio Emanuele al II-lea la iulie (Registrul , Decretele Person e ) și înregistrate la Curtea de Conturi la iulie Vezi și TORRESi , pp - și THAU , p și doc , p , la mai , Ministerul și-a dat aprobarea de a plasa lucrarea la Santi Giovanni e Paolo El a propus să-l facă "strâns în cel mai sigur și mai ieftin mod" și să-l trimită prefectului în numele Ministerului, ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Ministerul către Gotti, mai ) Pentru anunțul sosirii pânzei la Veneția, vezi CITIZEN NEWS a ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Gotti a Minister, mai ) Pentru trimiterea rolului, AABAFi, f de la nr de la la nr ( ), ins ( iunie ) şi ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Ministerul către Gotti, iunie ) ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (scrisori între Gotti și Torelli, și mai ) AABAFi, f de la nr de la la nr ( ), ins (scrisori între Minister și Academia de Arte Plastice, mai, e iunie ) FAPTE DIFERITE Pentru numerele "Gazzetta di Venezia" din vezi și GAZZETTA Di VENEZiA (IANUARIE-AUGUST) ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Ministerul al prefectul Veneția, iulie ) și AABAVe, , n (prefectul Veneției la Academia de Arte Frumoase, iulie și Cecchini directorului Biroului Merci al Gării din Veneția iulie ) Acelasi Julia Coco Studii de Memofonte de fapt, lucrarea fusese dată spre custodie Academiei din Veneţia care, în persoana lui secretarul general Giovan Battista Cecchini, s-ar fi ocupat și el de plasarea în biserica În Florența, între timp, trezorierul Galeriilor Regale, Pasquale Serafini, s-a referit la Ministerul o nota de rambursare de , lire, detaliata dupa cum urmeaza, pentru ambalare si transport a pânzei: octombrie : lui Pini care a recăptuit picturile pentru că a recăpat copia picturii lui S Pier martir: L iunie : celor menționate mai sus pentru că a demontat și rulat o rolă pentru a fi trimisă la Veneția respectivul exemplar: L iulie : la gara Florența (Strade Ferrate Romane, Secțiunea Nord) pentru expediere către Veneția cazului care conține copia S Pier Martire a lui Titian: L , Pentru bacșișuri pentru portarii acestor căi ferate: L Al Morelli tâmplar pentru capră, așezare și sprijin la stația exemplarului indicat mai sus: L suma: L , La Veneția, Cecchini, care spera să expună copia în biserică sâmbătă, iulie, a fost s-a angajat să potolească curiozitatea dominicanilor din Santi Giovanni e Paolo, cu care da a recomandat să nu mute lucrarea și să "l lase pe seama experților" secretarul general a reușit, de asemenea, să atenueze interesul lui Torelli, care i-a scris pe iulie: "te rog să-mi spui dacă la şapte şi jumătate aş putea veni să văd poza noastră, dacă se vede deja" Dar era încă devreme şi Cecchini trebuia să dea un răspuns descurajator dacă prefectul îl trimitea în aceeași zi o notă nouă: "Nu este nevoie să derulezi pânza din timp și o voi păstra pe a mea curiozitate până [va fi] să o vezi ca toți ceilalți în locul ei" Vineri iulie deschis cazul și lucrarea au fost așezate în altarul dedicat S Pietro da Verona, pe culoarul din stânga, ca poate fi citit în raportul semnat, printre alții, de Cecchini și dominicanul Vincenzo Pisicile [ ] după ce a pregătit războaiele venite pentru cel de la Florenţa şi după ce l-a avut cu putine reduceri adaptate nisei; Desfac pânza pe podea și am fixat tabloul pe cadru a ales și a nișat în mod corespunzător, oprindu-l de încadrarea de marmură, care este arhitectură a altarului la iulie, pictura a fost expusă publicului, după cum informează Gazeta locală, a cărei Editorul nu a ascuns o anumită dezamăgire pentru acel exemplar, prea puțin venețian la culoare: "Sfântul Mucenic Petru a fost aşezat în altarul unde a fost admirată pânza lui Tiţian l-am văzut astăzi și, de fapt, dacă am găsit desenul foarte exact, trebuie ziua prefectul l-a informat pe Gotti despre sosirea pânzei "fără nicio deteriorare" ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Torelli către Gotti, iulie ) și în acesta (Gotti către Minister, iulie ) ȘTIRI CETĂȚENILOR b AABAVe, dosar Transferul unui altar la Biserica Santi Giovanni e Paolo, copie a San Pietro Martire a lui Tizian Vecellio, , subgrup - plicul nr , nr (Torelli către Cecchini, și iulie și nr ) ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Gotti al Minister, iulie ) la iulie, Ministerul a anunțat lui Gotti că rambursarea sumei de , lire a fost decretat, acolo (Ministerul la Gotti, iulie ) AABAVe, dosar Transferul unui altar la Biserica Santi Giovanni e Paolo, copie a San Pietro Martire a lui Tizian Vecellio, , subgrup - plicul nr (însemnări de la Torelli către Cecchini, iulie ) ȘTIRI CETĂȚENILOR c AABAVe, dosar Transferul unui altar la Biserica Santi Giovanni e Paolo, copie a San Pietro Martire a lui Tizian Vecellio, , subgrup - plicul nr , nr ( iulie ) și nr (Raport privind plasarea pe locul copiei retabloului S Pietro Martire trimisă de Direcția Regală a Galeriilor din Florența, iulie ) "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte mărturisesc că tenul nu amintește de magnifica paletă venețiană Pierderea care am făcut" a conchis reporterul, "cu atât devine mai ireparabil" O astfel de judecată confirmă admirația nemărginită a contemporanilor pentru acea operă, pictat de Tizian intre si de fapt, averea retabloului este deja decretata de la sfarsit al secolului al XVI-lea și datorită descrierilor entuziaste ale artiștilor și călătorilor care le au a lăudat măreţia Numeroasele copii ale lucrării pictate, în tipărire și în desen, ale aceeași dimensiune ca și originalul, sau în alte dimensiuni, atestă bine aprecierea generală pentru pânză, considerată un exemplu esențial pentru studiul artei, un model de studiat și de imitat, precum și o piesă de colectat, deși prin replici Amintește-ți cum exemplu, că în vara anului doctorul venețian Angelo Alessandri, în trecere Florence, a propus Galeriilor Regale achiziționarea schiței originale a lucrării, "pe care a folosit-o Tițian să picteze imaginea de ansamblu" și acel "cunoscuți pictori străini ai originalului" judecat "excelent executat" Acea schiță, din care se putea vedea i pentimenti și modificările făcute de pictor asupra lucrării finale, fuseseră judecate "de cei mai mulți pictori renumiți ai Academiei de la Veneția și ai Romei" și a fost oferit pentru patru sute de paiete, o cifră despre care regizorul Giuseppe Pelli Bencivenni a considerat-o "prea mult exces" Pelli însuşi a fost însă tentat să cumpere din două motive Primul era unicitatea a acelui model, care prezenta originalul "conduită, invenție, design, colorare" și ea "tipărise peste tot felul autorului său" al doilea era legat de starea de conservarea picturii venețiane, care deja la sfârșitul secolului al XVIII-lea era "din ravagiile vremurilor" foarte grav afectat și revopsit de trei ori, încât mai mult de jumătate din el este numărat pierdut" Chiar și astăzi copia capodoperei pierdute ocupă locul care i-a fost atribuit în vara lui De atunci, criticii au dezbătut mult despre paternitatea operei, ceea ce nu a fost niciodată atribuit lui Livio Mehus, un artist care a încercat să copieze altarul lui Tizian Că pictorul Flamand avea o pasiune pentru pictura venețiană, și în special pentru cea a lui Vecellio, si ceea ce observi El însuși s-a portretizat în Geniul picturii alături de un putto care, cu capul ȘTIRI CETĂȚENILOR d DEL QUADRO De TiZiANO La începutul secolului al XIX-lea, lucrarea a făcut obiectul unei scrisori a lui Pier Alessandro Paravia către Gian Francesco Galeani Napione, conte de Cocconato, PARAVia PUPPi , pp - ; BAZILICA SFINTII IOAN SI PAVEL , cat , pp - cu bibliografie; PALiAGA - , pp - Printre numeroasele exemplare care au ajuns la noi, ne amintim și de aceea conservată la Lodi la Fundația Maria Hadfield Cosway, care a aparținut artistului englez și a aceleasi dimensiuni ca si originalul, de catre pictorul Platon Boryspolez ( - ) care in ianuarie a obtinut permisiunea Academiei de Arte Frumoase de a-și transfera opera în Rusia (CELECȚIA MARIA E RiCHARD COSWAY , pp - ; , și fila XXXVi p și AABAVe, f Sfântul Petru Mucenic al Titian - , subgrup - plicul , nr și ) ASGUFi, f , ins (Giuseppe Pelli Bencivenni către Alessandro Pontenani, august ) ibid Pelli a precizat că la vremea respectivă la Roma existau "alte poze mici asemănătoare, și mai ales în Casa Colonna", dar profesorii au cerut să examineze schița, le-au definit ca "cu mult sub aceasta" Conform a ceea ce director i-a scris lui Pontenani, de la Secretariatul de Stat, schița tocmai fusese pictată și nu putea excelează într-o galerie precum Uffizi De aceea nu i-a lăsat pe profesorii Academiei să o evalueze de Arte Plastice ibid Vezi și VOLPi-PALiAGA În o copie a lui Tizian S Pietro Martire, o lucrare de Livio Mehus în dimensiuni mici, și înregistrată, cu un alt tablou, la nr din inventarul colecției prințului Matthias de' Medici de la vila Lappeggi: "Două tablouri însoțitoare pe pânză, într-una dintre ele martiriul Sfântului Petru martirul [ ], cu ornamente negre înălțate, ghiloș cu fir și aurit, braccia înălțime și braccia lată de mâna lui Livio Meus, numărul doi" acum pierdut, și menționat și în inventarul din , sub nr COLECTARE MEDICALĂ , p , nr (inventar ) și p , nr (inventar ); BARBOLANi Di MONTAUTO , p , PALiAGA - , p , nota și BARBOLANi Di MONTAUTO , p nota Julia Coco Studii de Memofonte încoronat cu dafin, pictează o replică a uciderii Sfântului Petru Martirul, un omagiu clar adus Cadore maestru În ceea ce privește atribuirea copiei Sfinților Ioan și Pavel, criticii sunt împărțiți printre cei care cred că este opera lui Carlo Loth și cei ai lui Niccolo Cassana, ambii legați de Marele Prinț Ferdinando și prezent la Veneția la sfârșitul secolului al XVII-lea În orașul lagunar cei doi pictori au fost de asemenea, angajați de Medici ca agenți și consultanți pentru achiziționarea de lucrări venețiane destinate colecția sa florentină și a copiat capodopere ale unor maeștri locali pe care Marele Prinț nu le-a făcut ar fi putut cumpăra Pallucchini, Zava Boccazzi, Meilman și Sponza au susținut paternitatea lui Loth bazându-și teza pe corespondența dintre pictorul german și Ferdinando publicată în de Gino Fogolari Criticii, în special, s-au referit la scrisorile din și aprilie În primul, referitor la copia Sfântului Mucenic Petru, Loth scria: "Am aranjat cât de mult va putea slăbiciunea mea să mă angajez din toată inima față de cele menționate mai sus și mai mult operație îndelungată" În a doua însă, Medicii i-au mulțumit artistului pentru grija pe care o va avea plasat în acel exemplar, pe care părea să-l țină drag, așa cum arată de fapt alții replici ale tabloului pe care l-a cules Mai acreditată este însă teza celor care, în confirmarea originii pânzei din Colecțiile Medici, identifică mâna lui Niccolo Cassana, care a pictat copia probabil între și În inventarul colecției lui Ferdinando întocmit în , la numărul există de fapt o "pictură pe pânză pe jumătate rotundă reprezentând San Pier Martire de Titian [ ] copiat de la Niccolo Cassana, braţe lungi şi şi braţe lungi Munca da găsit și în inventarul din : "O nervură similară, lungimea de brațe, lățimea de brațe și , pictat de mâna Niccolei Cassana S Pietro Martire un diacere pe pământ, și un ticălos în actul de a-l răni pe el și pe tovarășul său în fugă, iar în depărtare două siluete călare și în mai sus vezi doi ingeri in glorie, copie dupa faimosul tablou al lui Titian" Dimensiunile sunt la fel ca pictura în ulei rotundă "da capo cu rama galbenă filetată în aur reprezentând o figură întreagă cu S Pier Martire [ ] Copie a lui Livio Mehus", care în a fost situat la Academia de Arte Frumoase din Florența, în Galleria a Mezzogiorno cunoscută sub numele de dei Picturi Acest lucru sugerează că poate fi aceeași pânză, atribuită lui Livio Mehus la început Secolul al XIX-lea, probabil când m-am mutat de la colecțiile Medici la Academie Pictorul Flamand era, de fapt, aproape ca cultură și manieră de Niccolo Cassana, așadar cu ușurință GREGORi , pp - , reeditată în LiViO MEHUS , pp - ; MN Barbolani din Montauto în LiViO MEHUS , cat , p și BARBOLANi Di MONTAUTO , pp - , p nota și fig ; PALiAGA - , p - și nota , pp - pictura se află acum la Muzeul Prado din Madrid, inv PO Despre colecția Marelui Prinț vezi SCHOLZ și iL GRAN PRiNCiPE FOGOLARi , pp - și nota , p ; PALLUCCHINi , ii, pp - ; ZAVA BOCCAZZI , p , nota și fig , p ; EWALD , p și ; Tiziano în galeriile florentine , p și nota de subsol , p ; MEiLMAN ; MEiLMAN , p și următoarele; Nu , p , p ; SPONZA , p ; ORIGINALE ȘI COPII , p Ferdinando deținea și o versiune desenată a Volterrano, așa cum este atestată în inventarul colecţie întocmită la moartea sa în (TiZiANO NELLE GALLERiE FIORENTINE , nota , p ) LORENZETTi , p (ed prima , p ); WETHEY , p și nota , p ; WETHEY , cat , pp - ; SPiNELLi , p Marele Prinț a cerut copia pentru că nu a putut niciodată obține tabloul lui Tițian pentru colecția sa dar poate și pentru că starea de conservare a lucrării era deja compromisă și o replică ar fi putut măcar să-i păstreze memoria CHIARiNi , , p și TIZIAN ÎN GALERIILE FLORENTINE , nota , p Vezi de asemenea inventarul apartamentului Marelui Prinț Ferdinando din Palazzo Pitti , în http: www memofonte it home files pdf GM pdf, n Tabloul apare și în inventarul de tablouri al Reale Palazzo Pitti - , tot la nr (http: www memofonte it home files pdf GM pdf) inventarul mobilierului și bunurilor de uz casnic al proprietății Prea Serenului Signor Principe Ferdinando de glorioasă memorie Găsește-te pe tine după moartea sa în apartamentul său din Palazzo de' Pitti, în http: www memofonte it home files pdf GM pdf, n "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte confuzabil Pe de alta parte, dimensiunile sunt asemanatoare, in orice caz referindu-se la acest tablou indicat, în și în Atribuirea copiei pensulei Cassanei este susținută și de știre publicat la Florența în "L'italie" la iulie și publicat a doua zi în "Gazzetta" de Veneţia" Aici, de fapt, citim că pânza "este opera lui Niccolo Cassana" scurtul articol, mai mult, informează că "mult timp ea [copia] a fost atribuită lui Livio Melius [Mehus] dar un catalog de manuscrise, găsit recent, o atribuie mai probabil Cassana" Nu s-a putut identifica cu certitudine "catalogul de manuscrise" la care se referă relatează revista, totuși este logic să credem că este unul dintre inventarele Medici de mai sus citat, poate nr redactorul ofera informatii suplimentare despre lucrare, confirmand, cel putin in parte, reconstrucția prezentată aici De fapt, el informează cititorul că: până acum, copia picturii lui Tizian a rămas înfășurată, la Academia de Arte Frumoase, în atelierul prof Bezzonico [Bezzuoli], a fost ulterior desfășurat și așezat într-un vestibul care el pune la scoala nudului; ulterior Directia Muzeelor, observandu-i valoarea, the l-a transportat la Ufficii [Uffizi] fără măcar să-l expună; deoarece Muzeul nu admite nici o copie în urma dezastrului care a avut loc la Veneția, unde a pierit opera originală a lui Tițian, Direcția Muzeelor și Galeriilor din Florența a oferit această copie care a fost considerată excelentă; si orasul de Veneția se grăbește să o accepte Copia Cassanei a fost căptușită, apoi restaurată de dl Ettore Franchi, foarte priceput restaurator de picturi, angajat al Muzeului Nu este încă clar cum se presupune că este copia Sfântului Mucenic Petru tocmai cel care i-a aparținut lui Ferdinando de' Medici, a ajuns la Academie până la primul al secolului al XIX-lea Probabil ca parte a schimburilor sau transferurilor de opere de arta dintre Galerie si Academia de Arte Frumoase nu rareori în acea perioadă Știm că după moartea bunicii Principe, care a avut loc în , lucrarea a trecut în apartamentul care aparținuse lui Mattias de' Medici și a rămas în Palazzo Pitti Aici, între și , este descrisă ca o "copie excelentă" de Cassana Câțiva ani mai târziu, în , pânza a fost găsită "într-o cameră din Palazzo Vecchio", cel puțin conform lui Pelli Bencivenni, care a confirmat atribuirea lui Cassanei și a reținut replica demn de "a fi păstrat și apreciat având originalul la Veneția în S Giovanni e Paolo, a suferit mult" Tabloul ar fi putut veni la Academie de la Palazzo Vecchio, atribuit lui Livio Mehus, între ultimele luni din și Inventarul dell'Accademia scrisă de Gesualdo Ferri în , al cărei supliment este valabil până în septembrie din , nu menționează pânza, care apare în schimb pentru prima dată în lista următoare, datată Este deci posibil ca copia, acum scoasă din nucleul original al colecție a Marelui Prinț, a fost destinat Academiei în scop pedagogic fiind considerată cea mai utilă într-o instituție de predare a artelor AABAFi, inventarul activelor mobile al Academiei Inventar general din , f , nr , p și f , nr , p Pânza este descrisă din nou în , în Galleria dei Quadri Grandi, ca , braccia înălțime și lățime arme, AABAFi, inventarul obiectelor de artă conservate la Academia de Arte Frumoase din Florența, , f , nr , (roșu), nu tabloul amintit în are brazi înălțime și , brazi lățime (BGU, ms i Suplimentul ii la Catalogul general al Galerii Regale din Florența din Clasa i Tablouri, voi ii, - , nr ) "Mențiunea copiei se găsește la p din volumul al X-lea iar un volum în al IV-lea, frumoasă scriere a secolului XVii secolul, întocmit pe vremea lui Cosimo iii Conține de pagini numerotate și douăzeci de fișe goale, ed și intitulat Quadri de' Pitti e Galleria", FATTi DiVERSi ASFi, Guardaroba Medicea, , Quadri del R Palazzo Pitti, n Vezi nota și DUPUL MEDICEA , p L'ITALIE, JOURNAL POLiTiQUE QUOTiDiEN , iulie, republicat în FATTI DiVERSi SOPRANi-RATTi - , ii ( ), p PELLi BENCiVENNi (BGU ms ins ,); FOGOLARi , p ; TiZIAN IN GALERIE FIORENTINE , nota , p ; PALiAGA - , nota , p și BAZILICA SFINȚILOR IOAN E PAUL , p Julia Coco Studii de Memofonte Totuși, este în domeniul ipotezelor și ipotezelor, pentru că rămâne încă să fie identifica o urmă documentară a acelui transfer, poate promovat de Maria Luisa di Bourbon Spania, regent pe tronul Toscanului pentru fiul său Carol, într-o Europă dominată de generalul Bonaparte și ei, de fapt, care în , după marea reformă Leopoldină din , datorăm un nou statut al Academiei, strâns legat de modelul de învățământ al Franța predominantă și simptom al unei sensibilități reînnoite și mai moderne față de teme de educaţie şi pregătire artistică Deja regina Etruriei din , Maria Luisa di Borbone a fost regentă a tronului Toscanei de la moartea soțului ei Ludovico di Borbone Parma, care a avut loc în primăvara anului , până în decembrie STATUT ŞI PLAN DE ÎNVĂŢĂMÂNT ; SARTONI , pp - "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte Fig : Niccolo Cassana, Uciderea Sfântului Mucenic Petru, copie după Tizian, - despre Veneția, Bazilica Sfinții Ioan și Pavel Julia Coco Studii de Memofonte Fig : Capela Rozariului din Bazilica Sfinții Ioan și Pavel după incendiul din - August Milano, Civico Fotografie - Castello Sforzesco "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte Bibliografie ACADEMIA ARTELOR DESENULUI Academia de Arte Desenului Studii, surse și interpretări ale a de ani de istorie, editate de BW Meijer și L Zangheri, i-ii, Florența BARBOLANi Di MONTAUTO MN BARBOLANi Di MONTAUTO, Livio Mehus ( - ) Opera grafică și picturile tinerești, teză dr , Universitatea din Pisa - BARBOLANi Di MONTAUTO MN BARBOLANi Di MONTAUTO, Anticitatea și Veneția în desenele lui Livio Mehus, "Paragone", LXViii, - ( - ), , pp - CAVALCASELLE-CROWE - JB CAVALCASELLE, JA CROWE, Titian Viața și vremurile lui cu câteva vești ale lui familie, i-ii, Florența - COLECȚIA MEDICALĂ Colecții Medici și istorie artistică Cardinalul Giovan Carlo, Mattias și Leopoldo, - , ed de P Barocchi și G Gaeta Bertela, iii, Florența (face parte din Collezionismo mediceo e storia artă, curatorie Paola Barocchi, Giovanna Gaeta Bertela, i-iV, - ) BIGAGLIA G BiGAGLIA, restaurarea Capelei Rozariului din Biserica SS Ioan și Pavel la Veneția, "Pro Famiglia Săptămânal ilustrat", ( ), XIII, , pp - CHIARiNi M CHiARiNi, picturile din Colecția Principelui Ferdinando al Toscana, "Paragone", , pp - ; , pp - ; , pp - , COCO G COCO, Știri despre patrimoniul artistic al Academiei în muzeele locale, în ACCADEMiA DELLE ARTA DESIGNULUI , i, pp - COCO G COCO, inventarul picturilor depus de Academia de Arte Frumoase la Palazzo Vecchio la martie , la Academia de Arte Frumoase din Florența Pictură, - , editat de S Bellesi, i-ii, Florența , i, pp - COLZi L COLZi, Descrierea i și R Academia de Arte Frumoase, Florența DAL ZOTTO-SALViNi-MARANGONI A DAL ZOTTO, M SALViNi, L MARANGONi, Pentru restaurarea Capelei Rozariului din biserica SS Ioan și Pavel la Veneția, Veneția Julia Coco Studii de Memofonte A TABLULUI DE TIZIAN Din pictura lui Tițian reprezentând pe Sfântul Petru Mucenic Scrisoare de la Pier Alessandro Paravia către ES dl Contele Gian Francesco Galeani Napione di Cocconato, Veneția DESCRIERE Descrierea i et R Academie des Beaux Arts de Florence, Florența DESCRIERE Descrierea i et R Academie des Beaux Arts de Florence, Florența DESCRIERE Descrierea i et R Academie des Beaux Arts de Florence, Florența EWALD G Ewald, Johann Carlo Loth, Amsterdam FAPTE DIFERITE Diferite fapte - martirul Sf Petru, "Gazzetta di Venezia", sâmbătă, iulie FOGOLARi - G FOGOLARi, Scrisori picturale ale Marelui Principe Ferdinando al Toscana către Niccolo Cassana ( - ), "Revista Institutului Regal de Arheologie şi Istoria Artei", Vi, fasc i-ii, , p - Jurnalul artelor designului "Gazzettino delle Arti del Disegno", anul i, , august JURNALUL OFICIAL AL REGATULUI ITALIEI a "Monitorul Oficial al Regatului Italiei", nr din vineri august , snp JURNALUL OFICIAL AL REGATULUI ITALIEI b "Monitorul Oficial al Regatului Italiei", nr din luni august , snp GAZZETTA DE LA VENEȚIA (IANUARIE-AUGUST) La Gazzetta di Venezia (ianuarie-august), la Veneția anul Ca' Foscari, editat de N Stringa, S Portinari, Veneția GioMO G GiOMO, Sfântul Petru Mucenic și Tițian, "Arhiva Noua Veneto", ns, iii, t VI, , p - GREGORi M GREGORi, Livio Mehus sau înfrângerea disidenței, "Paradigma", , , pp - RĂZBOINUL S GUERRIERO, reliefurile de marmură ale Cappella del Rosario ai SS John și Paul, "Eseuri și memorii de istoria artei", , , p - "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte MARELE PRINȚ FERDINAND Marele Prinț Ferdinando de' Medici ( - ), colecționar și patron, catalogul expoziției, un editat de R Spinelli, Florența L'ITALIE, JOURNAL POLITIQUE QUOTIDIEN "L'italie, Journal politique quotidien", iulie BAZILICA SS IOAN ȘI PAUL Bazilica SS Ioan și Pavel Panteonul Serenissimai, îngrijit de G Pavanello, Veneția COLECȚIA MARIA ȘI RICHARD COSWAY Colecția Mariei și Richard Cosway în Lodi, editată de M Faraoni, Lodi DULPAUL MEDICEI Dulapul Medici al Arhivelor de Stat din Florența, editat de MG Vaccari, Florența LiViO MEHUS Livio Mehus Un pictor baroc la curtea Medici - , catalogul expoziției, editat de M Chiarini, Livorno LORENZETTi G LORENZETTi, Venetia si estuarul ei Ghid istorico-artistic, Thyestes MEiLMAN P MEiLMAN, Retarul Sfântului Petru Mucenic al lui Tițian și dezvoltarea picturii de altar în Renaștere Veneția, teză de doctorat, Universitatea Columbia MEiLMAN P MEiLMAN, Titian and the Altarpiece Renaissance in Venice, Cambridge MONTi N MONTi, atelierul meu, scris de Niccola Monti, pictor din Pistoia, Florența ȘTIRI CETĂȚENILOR a Știri orașului - Imagine a martirului Sfântul Petru, "Gazzetta di Venezia", sâmbătă, mai ȘTIRI CETĂȚENILOR b Știri orașului - Poza martirului Sf Petru, "Gazzetta di Venezia", sâmbătă, iulie ȘTIRI CETĂȚENILOR c Știri orașului - Imagine a martirului Sf Petru, "Gazzetta di Venezia", Joi iulie ȘTIRI CETĂȚENILOR d Știri orașului - Poza martirului Sf Petru, "Gazzetta di Venezia", vineri iulie ORIGINALE ȘI COPII Originale și copii Averea replicilor între secolele al XVI-lea și al XVII-lea, editat de S Osano, Florența Julia Coco Studii de Memofonte PALiAGA - F PALiAGA, De la lagună la Arno Cosimo III, Marele Prinț Ferdinando și colecția de picturi Venețienii în Florența între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, teză de doctorat în istorie și protecția patrimoniului Studii Culturale, Universitatea din Udine - Palluccani R PALLUCCHiNi, Pictura venețiană a secolului al XVII-lea, i-ii, Milano PARAVIA PA PARAViA, Pe tabloul lui Tizian reprezentând Sfântul Petru Mucenic: scrisoare de la Pier Alessandro Paravia către ÎPS Gianfrancesco Galeani Napione di Cocconato, Veneția PASQUINUCCi - S PASQUINUCCi, De la Academia de Arte Plastice la Uffizi plata anului , teza de specializarea Istoria Artei, Universitatea din Florența, anul universitar - PELLI BENCIVENNI G PELLi BENCiVENNi, Scrisoare de la un amator despre unele tablouri ale Marelui Duce de Toscana, PEZZANO C PEZZANO, Galeria de Artă Modernă din Florența: locul și colecțiile, - , Florența PUPPi L PUPPi, Între "schițe" și "amintiri" în atelierul Tițian Reflecții asupra picturii Fericitului Petru Mucenic pentru Pius al V-lea cu privire la o schiță inedită, în Tizian, Bordon și Acquaviva Pictori venețieni din Puglia și Refugiați napolitani în Franța, catalogul expoziției, editat de N Barbonese Pugliese, A Donati, L Puppi, Foggia , pp - SARTONI E SARTONi, Statutele dintre Academia de Design și Academia de Arte Plastice ( - ), în ACADEMIA DE ARTE DESIGN , i, pp - SCHOLZ ELISABETH E SCHOLZ, Die Gaemaldesammlungen des Ferdinando de' Medici, Erbprinz von Toskana ( - ), Marburg SOPRANi-RATTI - R SOPRANi, CG RATTi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților genovezi, i-ii, Genova - SPINELLI R SPiNELli, Ferdinando di Cosimo iii de' Medici, Marele Prinț al Toscana "al tuturor științelor mult iubit, și Promotorul tuturor artelor nobile": idei și reflecții pentru o biografie, în iL GRAN PRINCIPE FERDINAND , pp - SPONZA S SPONZA, Altarul San Pietro Martire, în Pentru o monografie despre bazilica Santi Giovanni și Paolo, "Quaderni della Superintendence pentru patrimoniul artistic și istoric al Veneției", , , p "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte STATUT ŞI PLAN DE ÎNVĂŢĂMÂNT Statute și Plan de Învățământ pentru Academia Regală de Arte Frumoase din Florența aprobate cu rescript suveran datată iunie , Florența ÎN MV THAU, Restaurari si restauratori Florența, - , Florența TIZIANO ÎN GALERIILE FLORENTINE Titian în Galeriile Florentine, catalogul expoziției, Florența TORRESsi AP TORRESi, Neo-medici Pictori, restauratori și copiști ai secolului al XIX-lea în Toscana dictionar biografic, Ferrara VOLPi-PALiAGA C VOLPi, F PALiAGA, "Te avertizez pentru că știu că vei avea gustul" Salvator Rosa și Ioan Botezătorul Ricciardi prin documente inedite, Roma WETHEY HE Wethey, Pictura lui Tizian Editie completa The Religious Paintings, i, Londra (fa parte din Pictura lui Tizian Ediție completă, i-iii, - ) WETHEY HE WETHEY, Titian și desenele sale cu referire la Giorgione și unii contemporani apropiați, Princeton ZANOTTO F ZANOTTO, Sfântul Petru Mucenic de Tițian și Madona de Giambellino au ars în noaptea de august în Veneția, Veneția ZAVA BOCCAZZI F ZAVA BOCCAZZi, Bazilica Sfinților Ioan și Pavel din Veneția, Veneția SIMBOLULE ARHIVICE AABAFi = Arhiva Academia de Arte Frumoase din Florența AABAVe = Arhiva Academiei de Arte Frumoase din Veneția AADAFi = Arhiva Academiei de Arte Desenului din Florența ASFi = Arhiva de Stat din Florența ASGUFi = Arhiva istorică a Galeriilor Uffizi din Florența BGU = Biblioteca Galeriilor Uffizi Julia Coco Studii de Memofonte ABSTRACT Uciderea Sfântului Mucenic Petru, una dintre cele mai admirate lucrări ale lui Tițian, pe care artistul le-a făcut pictat în pentru biserica Santi Giovanni e Paolo din Veneția, a fost distrus în noaptea dintre la şi august din cauza unui incendiu grav Evenimentul a stârnit o puternică emoție tot la Florenţa, unde s-a păstrat una dintre copiile tabloului, subiect a numeroase reproduceri care mărturisesc faima sa Replica florentină, pe atunci se credea a fi Livio Mehus, și în schimb să fie atribuit lui Niccolo Cassana, care a pictat-o pentru Marele Prinț Ferdinando de' Medici când se afla la Veneția la sfârșitul secolului al XVII-lea De fapt, munca provine din colecțiile lui Ferdinando și probabil a fost adusă la începutul secolului al XIX-lea la Academia de Arte Frumoase pentru a fi folosit ca obiect de studiu pentru tinerii studenți La mijlocul secolului al XIX-lea, pânza a fost transferată la Palazzo Vecchio și apoi la Uffizi și s-a pierdut acolo memorie până în Chiar în acel an, când academicienii au reușit în sfârșit găsiți-l în depozitele Galeriilor Regale, directorul muzeului, Aurelio Gotti, l-a restaurat lucrarea lui Ettore Franchi și, cu aprobarea Ministerului, a donat-o orașului Veneția Omagiul a fost menit să fie un act de despăgubire pentru Florența și pentru toată Italia, pentru pierderea capodoperei de Titian din cauza incendiului Martiriul S Petru Mucenic este una dintre cele mai admirate opere ale lui Tizian Pictat în pentru biserica SS Ioan și Pavel în Veneția, a fost distrus de incendiu în noaptea dintre și august Tragicul eveniment a stârnit emoție la Florența, unde Uffizi a păstrat unul din numeroasele exemplare care atestă faima tabloului La începutul secolului al XIX-lea pânza a fost probabil mutată la Academia de Arte plastice pentru uzul studenților, dar ulterior a fost transferat mai întâi la Palazzo Vecchio iar apoi la Galeria Uffizi, unde a trecut neobservat până în , când profesorii de la Academia de Arte Frumoase a reușit să o afle În același an, cu acordul Ministerului, directorul Uffizi, Aurelio Gotti, i-a însărcinat lui Ettore Franchi restaurarea pictura, pentru a o prezenta orasului Venetia Așa a însemnat Florența, împreună cu Italia pentru a plăti un tribut Veneției și pentru a compensa marea pierdere a capodopera lui Tițian Floriana Conte Studii de Memofonte MEMORIA LUI DANTE ÎN LEXICONUL VISUAL LUI ROBERTO LONGHI, DE LA BOCCIONi LA PISANI ( - ) la iunie din paginile "L'Europeo" Roberto Longhi educă italienii în subiect al artei contemporane afirmând că sarcina primordială a unui Stat atent la cultura si sa difuzeze corect Comedia lui Dante Limbajul poemului și perfect inteligibile, cu atât mai mult dacă se adaugă un corpus (în scopuri didactice virtuoase) ilustrații alese ale cântecelor produse de artiști contemporani lui Dante o posterior lui cu cel mult un secol; toate acestea sunt în mod evident legate de atenția la utilizare conștient de resursele publice (statul comandase o serie grafică lui Salvador Dalì pentru a ilustra "o ediție națională a Commedia"): [ ] un străin [ ] va putea, da sau nu, să descifreze textul lui Dante (dacă nu are printre înmânează traducerea catalană făcută pentru Alfonso de Aragon în ) [ ] Si aici unde s-ar putea încadra sarcina, într-adevăr potrivită pentru o cultură de solicitare de stat, de a ediţia naţională a Commedia Ar fi, cu mijloacele acum adulte ale tehnicii modern, pentru a însoți textul cu imagini dedicate lui între secolele XIV-XV; când, adică Dante a înţeles încă, mai direct, aproape fără a fi nevoie să istoricizeze [ ] Chiar dacă Dante nu este un scriitor de artă, tercetele sale sunt cele mai multe dovezi adecvate ale unui limbaj vernacular florentin pe care ulterior se va dovedi capabil să-l descrie pe al mai bine culmile artei secolului al XVI-lea Cel mai strălucitor exemplu de utilizare a versurilor din Comedie ca viatic pentru a spune istoria artei, în special a artei contemporane, da se gaseste in Vasari care i-a intemeiat limba inovatorul Longhi îmbogăţeşte limba specialist, din când în când, datorită și desenelor lui Dante, adaptându-le la evenimente vizuală, antică și contemporană și când scrie rar despre sculptură (vezi cazul exemplar al Boccioni mai târziu) și când scrie despre pictură Iată câteva exemple Longhi propune Dante ca codificator al celei mai bune poezii bogate în subiecte cotidiene tipice iconografiei medievalul de nord și ca cel mai vechi scriitor în limba populară la care să-l urmărească definiții (inconștiente) ale genurilor picturale În poezia ziarului lui Mino Maccari și subliniat prin comparația cu Lanfranco și Wiligelmo în Modena unde expoziție pentru care Longhi scrie prezentarea: Ar fi colaborat foarte bine la corbele, la digurile catedralei tale cu Lanfranco, Viligelmo și toți ceilalți Sau ar fi ilustrat minunat vechiul tău Po 'enojos', la cel mai frumos poem italian înainte de Dante "Sescalco ch'entro il desco mi serra"; "Dacă sunt ascuns, mă aude"; "om care este gelos, du-te balo"; "cățea care este întrebată"; "sozo man and rio aver mujer bela", și altele asemenea noje, iată câteva subiecte proprii stării de spirit ușor dar perenne crucea lui Maccari Marco Tanzi mi-a oferit gratuit fotografia pentru fig după ce a citit pasajul despre Bonifacio Bembo, Roberto Longhi și Carlo Dossi; Îi datorez ajutor și sugestii lui Agostino Conto, Elisei Camporeale, Giovannei Frosini, Paola Manni, Alessandro Poggio, Federica Rossi, Stefania Stefanelli LONGHi ( ) , pp - LONGHi ( ) , p în CONTINi , p , există o referire la enojos, de data aceasta fără relația cu Dante, ca reacție la singura recenzie negativă de la expoziția Caravaggio din Milano din , datorată lui Elio Vittorini: "Longhi se mărginește să persive răul într-o hendecasilabă de enio, compusă în imitație a bătrânului Cremona Girard Pateg, care a recitat prietenilor în acel an în Versilia, "Et Victorino certa pe Caravazo"" Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte În , în timp ce intenționează să avanseze "un relief tehnic", două exemple de Dante, unul la care se face referire cu citare literală, celălalt perifrastic explică particularitățile formale și perspective în figurație realistă bidimensională într-un peisaj: În lunga tradiție realistă, de când se spunea în versuri: "da, de departe știam tremolar della marina", adică de la Dante aici, peisajul, chiar și în pictură, este puțin lucru, îndepărtat; figura, mai ales acolo unde este protagonist (Farinata lui Dante), se profilează, lângă ed cere măsura deplină, ceea ce spuneam "mare ca viața", în Franța grandoare natura, in spania tamano natural "Longhi a fost mereu conștient de cine sunt cititorii săi Pentru a înțelege mai bine: Un lucru a fost să scriu în "La Voce", pentru o elită care dorea să răstoarne o idee de cultură naţional; altul să se adreseze publicului la expoziţiile milaneze din anii " La aceasta public, educat și moderat educat, profilul lui Dante nu părea străin ca fondatorul identității naționale (nu este necesară o notă bibliografică de subsol aici pagina pentru a-i urmări tradiția și averea); important de subliniat că poetul Comediei apare aproape continuu deţinătorul unui limbaj vernacular capabil să exprime cel mai bine i valori figurative pentru critici și artiști care reînnoiesc limbajul ecfrazei și evaluării stilistică în primul rând artiștilor, de fapt, era mai mult sau mai puțin întotdeauna clar că "Dante ha scris în limba pe care o înțelesese toată lumea și astăzi acea limbă și televiziunea, limba noastră "primar"" : dar televiziunea investigată în de Mario Schifano vorbește deja o limbă mai mult superficială în comparaţie cu cea cu care însuşi Longhi încearcă să educe italienii prin intermediul primele experimente în "critica de artă și bună guvernare", inclusiv prin unele participări la Debarcarea Televiziunii: aici în a susținut seria Fabbri i Maestri del colore, apărută între și ca un serviciu educațional supravegheat accesibil tuturor și structurat pe un riguros principiul de-ierarhizării în selectarea artiștilor vizați de fiecare dintre dosare În timp ce serialul câștigă succes, în Longhi recunoaște că Dante l-a fondat "chiar și criticii": a fost primul care i-a selectat "eroii săi în fruntea scalei de valori", inspirat tocmai de principiul de-ierarhizării "între arta majoră și minoră" În momentul tragerii unui sistem din ierarhia surselor personale și formulării cele pe care le va publica în ca Propuneri pentru un critic de artă, Longhi le atribuie alegerii să diferenţieze iluminatorii Franco din Bologna şi Oderisi din Gubbio "intrarea în mod suprem autoritatea lui Dante în muzeul imaginar al criticii de artă" Dante merită această intrare pentru alegerea unui verb, "ridon", atribuit "hârtiilor" lui Franco (în Purg Xi, ), care ele comunică o supremaţie bazată nu pe iconografie ci pe stil "Aproximativ cincisprezece" după recuperarea tocmai amintită "unde au apărut în paralel, sincronic și diacronic, unul cuplu de iluminatori, unul de pictori și unul de poeți", reiterează Longhi că, în aceea de-ierarhizarea "între arta majoră și cea minoră" în care își alege "eroii săi în fruntea scalei" de valori", "Dante întemeiase și critica, și deci istoria, a artei italiene" Si totusi O obiecție [ ] față de importanța și validitatea istorică a citatului lui Dante ar putea, dacă este ceva par a cuiva care subliniază că în acea alegere la cel mai înalt nivel nu au loc marii LONGHi ( ) , p Drumul este indicat în FERRETTi , p Așa se exprimă Mario Schifano în conversația cu Gaetano Cappelli: vezi CAPPELLi ( ) , p A se vedea nota de subsol ; de asemenea FACCHINETTI , p și NURCHIS LONGHI , p ; tot în LONGHi VOLPE , i, p , iar în LONGHi , p (în care "s-a luat în seamă câteva corecturi autografe de către RL pe exemplarul revistei păstrat în biblioteca dumneavoastră", după cum explică ML Strocchi în nota de subsol a pr , fără a preciza însă natura acestor corecturi) Despre prezența lemelor vopsea, aluminiu si pensula in Purg Xi și, în general, în întreaga Commedia vezi FROSiNi , pp - Floriana Conte Studii de Memofonte sculptori ai vremii: nimeni altul decât Nicola și Giovanni Pisano, care s-ar fi potrivit atât de bine împrumutat paralelei poetice Guinizelli-Cavalcanti [ ] adevărul este că Dante, cu o clipă înainte (Purg X), se ocupase deja cu sculpturile "din marmură albă și împodobite cu sculpturi astfel încât chiar și Policret, dar natura acolo ar fi revoltătoare" doar câteva hendecasilabe, nu alege Dante numele de Nicola în locul lui Policret? Acolo motivul constă în aceasta, că el a ilustrat la acel moment "vorbirea vizibilă" a sculpturilor care nu sunt erau deja "umane" dar, la propriu, "divine"; sicche, chiar daca ar putea duce la cotatie clasicismul și ad Pompam al unui sculptor grec (care, pentru un poet din secolul al XIII-lea, sa retras într-un preistorie mitică într-adevăr aproape mistică) nu putea deja să se folosească de un sculptor modern (în afară riscul de a-l imagina pe Nicola Pisano în predicatul sculpturii la comandă de la Etern sculpturi din Purgatoriu) Prin urmare, nu este absurd să bănuim că aici a venit ocazia de a păstra tăcerea despre pizani în cântec ca urmare a; și cu atât mai mult cu cât poetul plănuise deja o continuare a expoziției sale de sculptură, cu ceramica cernuta din canto al XII-lea Despre acest proiect nu este nici măcar ireverent să presupunem că Dante s-a îndrăgostit curând, poate pentru a nu genera monotonie într-o compoziție politonală prin excelență ca a lui; dacă, în într-adevăr, în cântările următoare, până la XXIi, "vorbirea vizibilă" a sculpturilor "divine" se reduce la voci, la viziuni, a fuma cu voci, la vise care "plouă" "în înaltul fantezie" O singură citare a sculpturii mai recente Dante ne-a dat deja, să spun adevărul, puțin mai devreme, când prima întâlnire cu mândrii asupriți de greutate sugerează celebra imagine a "figura mensola", dar aceasta era o imagine "vulgară" arhaică, adică romanica din Valea Po: o bucată din Modena, pe scurt, din Parma sau Cremona; cu siguranță nu de sculptură pisană Alte motiv pentru a nu reveni la el Imaginea lui Longhi este întărită și își găsește legitimitate pentru propria sa neglijență pentru istoria și problemele sculpturii în manifestări similare de nepăsare atribuibilă chiar și precursorului istoriei artei în limba populară: savantul stabilește o legătură între verb și sculptură penibil; consideră nerealistă posibilitatea, chiar și în ficțiunea poetică, ca Dumnezeu comandă sculpturi de la un artist adevărat; se aliniază cu nemulțumirea lui Dante pentru "proiectul" "expoziției de sculptură" care continuă "cu pământul zdrobit din Xii canto" dar se întrerupe "pentru a nu genera monotonie"; se aliniază și cu lichidarea sculpturii medieval de Dante, rezervând o mențiune specială doar lui Nicola și Giovanni Pisano, la tipologia "figurii de raft", la "rafturi și piloni" Tot datorită intereselor prodigate de Longhi, segmentul lexicului de sculptura, cu o atenție deosebită adusă portanti-ului lui Dante, apare o temă circumscris şi fructuos corespunzător, acolo unde ancheta se limitează, pentru început, la scrieri multiformă și instabilă publicată sau elaborată de Longhi între și ; recenziile și articole neincluse în volumul Scritti Giovanili, publicat în Operele complete din ar trebui să meargă adăugat la număr Când scrie despre "sculptura tradiției clasice italiene" "cel mare Longhi chiar folosește cu insistență formule adjectivale precum "Atic", "helenistic", "Alexandrian", "Pergamene", "latina", "Imperial", "Hadrian", "bizantin", restricționând "cel paletă cu adevărat simfonică a limbajului" pe care Longhi o folosește când vorbește despre sculptură, a delle o sută de naturi puţin curioase" Rarele investigaţii ale lui Longhi asupra sculptorilor activi între LONGHi ( ) , pp - ; eseul și, de asemenea, în LONGHi VOLPE , i, pp - : - Vezi dincolo de pas pe Maccari din LONGHi - Punctul de plecare pentru lucrul în această direcție vine din rezultatele cercetării recente prezentate în CAGLIOTi , pp - și notele - , , - , Chiara Murru își bazează cercetările pe "treizeci și unu de scrieri" pe Lexiconul juvenil al lui Longhi (MURRU , în special pp - ), excluzând alte scrieri care ar ar fi putut fi incluse în numărătoare (cf notele și ), dintre care unele sunt menționate în bibliografie (p ) Murru, care din aprilie colaborează la redactarea Vocabularului lui Dante, fiind dezvoltat la Academia de Crusca și disponibil online: http: www vocabolariodantesco it, nu detectează împrumuturi dantesc în blocul de text examinat de ea CAGLIOTi , pp - și nota Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte Secolele al XIII-lea și al XVI-lea nu oferă date vizibile în ceea ce privește numărul și importanța : cu excepția considerații pozitive asupra sculpturii secolului al XIII-lea (alternativ realist în derivă de Pictura bizantină), în special asupra grandiosului "Maestru din Naumburg", și cele de pe "Sculptorii în lemn renascentist german" Veit Stoss, Nicolas Gerhart, Tilman Riemenschneider în comparație cu Guido Mazzoni , Longhi se luptă cu întrebări strict limitată la sculptorii toscani, "asupra cărora [ ] scrie de puţinele ori cu care se ocupă sculptura" La fel de rare sunt incursiunile în statuaria prost digerată din secolul al XVII-lea; primul eveniment dedicat unui rival al lui Gianlorenzo Bernini în sculptura monumentală, Francesco Mochi, datează din (Fig ): aceasta este referirea generică la artistul din Montevarchi în recenzie, publicată în "L'Arte" în , în articolul Sculptura barocă la Roma: Caracteristici general, publicat de Antonio Munoz : Dar, într-adevăr, M consideră că conceptul de mișcare poate servi drept bază pentru evaluarea estetică a unui perioada artei? [ ] vechii critici ai secolelor al XVI-lea și al XVIII-lea [ ] au judecat sculptura barocă pe baza ei tendinţe spre efectele de "pitoresc" [ ] Și este ciudat că Munoz însuși, care constată afinitățile dintre Niobide și Veronica din Mochi, nu au observat că aici a fost revelația erorii "mișcării" ca un pretins principiu artistic de fapt gestul și mișcarea din ambele statui; ci efectul artistic şi aproape de calm (de culoare) într-unul, de vioiciune (de pitoresc) în celălalt Tot cu această ocazie, adjectivul potrivit pentru a descrie acest tip particular de statuară din secolul al XVII-lea (statuia monumentală de marmură a cărei mișcare este simulată de meșter) e preluat din domeniul picturii, lexical mai familiar lui atât pentru asidui familiarizarea cu textele literaturii de artă, atât din cauza afecțiunii pentru marile reviste ilustrat încă din vremea liceului, începând cu cel pe care-l resemnase în memorie de neșters adjectivul "pitoresc"" : "atâte minuni pe paginile Lumii Pittoresque [sau "Poliorama Pittoresco"], din ilustrația Universal, și poate mai departe cataloagele "emporium-urilor" și "bazarurilor" ale acelui sfârșit de secol m-au făcut răpiți din copil (într-adevăr fiind primul motiv pentru care m-am implicat apoi în artă)" Longhi în Veronica găsește "efectele de "pitoresc"" (folosit sinonim cu vioicitatea), doi ani mai târziu după ce a lăudat dinamismul statuarului Boccioni în cartea Sculptură | futurist | Boccioni, cu ilustrații (publicate la Libreria della Voce) la început lema "pitoresc" e considerate potrivite pentru lexicul critic al sculpturii secolului al XIX-lea: Nu am putea nega, pornind de la început, că dacă prin opera acestui artist sculptura își capătă propria sa loc, iar ca o adevărată autonomie se datorează [ ] faptului că, revenirea picturii după cel lichidare impresionistă cu intenții incontestabil constructive, sculptura care o urmase Vezi și textul lui Longhi Cariatidele înmormântării lui Strozzi din Sant'Andrea di Mantova sunt imitate din cele vechi, dezvăluit în AGOSTi-FARiNELLA , cu o revizuire inițială a intereselor generoase ale lui Longhi pentru sculptură și materialele sale de la antic la contemporan; actualizări în AUGUSTi , pp - Vezi cel puțin MASCOLO , pp - ; notele , ; nota , pentru recenziile lui Longhi asupra seriei Munoz articole despre sculptura baroc CAGLIOTi , pp , Mă ocup de asta în CONTE La pp - , acum în LONGHi , or , pp - MUnOZ , p Cf AUGUSTi a, pp nota , care se referă la afirmarea directă a LONGHi ( ) , p Așa spune titlul tiparului din (din care extrag următoarele două citate) înţelepţii şi apoi republicată în Lucrările complete cu modificarea titlului și a numărului de plăci, cu rezervarea aceleași două profiluri din (pls - ): cf LONGHi ( ) , "unul dintre principalii zei juvenili", al doilea Francesco Caglioti (CAGLIOTi , p ) Sculptura futuristă Boccioni nu apare în antologiile lui Longhi publicat în LONGHi CONTiNi şi în LONGHi VOLPE , i Cu privire la oportunitatea unui "recensământ al excluderi" a numeroase scrieri ale lui Longhi de asemenea și în special din "pregătirea Operelor complete" cf MASCOLO , p notele - , cu referire în continuare la FACCHiNETTi , pp XXI-XXii Floriana Conte Studii de Memofonte în cercetările intim picturale neatingând pe de altă parte, pentru constituirea ei esenţial, mai degrabă decât un pitoresc rafinat, era cu atât mai dispus să se întoarcă la ale lui trepte, fără totuşi a cădea înapoi în academie [ ] Placile a opta și a noua în alb sunt rezervate formelor unice de continuitate în spațiu și negru cu părțile din stânga și din dreapta ale statuii (Fig , ) Selecția și paginarea sunt rezultat al schimburilor de scrisori nu întotdeauna pașnice dintre Longhi și Giuseppe Prezzolini din timpul prelucrarea broșurii: inițial Longhi dorea ca sculptura să fie reprodusă "în corespondența curentă la stânga" și "văzut din spate" (decembrie ), pentru a adăuga apoi cererea unei a treia imagini, formulându-şi astfel dorinţele: " reproduceri ale Forme simple sau două, cu excepția vederii frontale și laterale (la dreapta) e adăugând "dinamismul muscular" (desenul)" ( martie ) Se confirmă, în definitivă, lectura "pitorească" chiar a sculpturii contemporane însăși, din obișnuință lucru de zi cu zi la materiale bidimensionale mai degrabă decât tridimensionale (la fel, insultat Munoz o reproduce totuşi pe S Veronica frontal, cu o singură imagine în alb-negru pe pagina a doua a articolului revizuit de Longhi) în Sculptură | futurist | Boccioni, Longhi încheie "însemnările" despre stimatul sculptor (sau ar fi mai bine să ne gândim la el ca la un autor de statui în sensul Albertian, mai degrabă decât la sculpturi?) culminând cu exegeza formelor unice de continuitate în spațiu cu două explicite citate din inf XXVii și , necotate și inversate în succesiunea canticii, inserându-se în tradiţia "echivalenţei" dintre tripleţii lui Dante şi arta contemporană inaugurat în Vieți de Vasari : Răsucirea și agitarea cornului acut şi echivalenţa involuntară şi eternă a acestor forme unic dat de un poet, cu ceva timp în urmă Atât de mult încât facultatea vizuală a unui poet nu este încă lirica vizuală care, imediat după: era deja direct în flacără și liniștită Ei bine: și un vers care are aceeași substanță poetică ca prima, dar care în arta lui Boccioni, pentru cei care înțeleg pe substanță specifică a unui organism sculptural, nu putea să-și asume un sens autentic, niciodată În paginile de început și de închidere ale cărții, Longhi afirmă canonul "marelui" Precursori italieni ai sculpturii futuriste: Giovanni Pisano, Giotto, Jacopo della Quercia, Antonio Rizzo, Michelangelo (dar când pictează generează "grotescuri nou-născute greutate mare"); acesta din urmă în special este plasat la începutul "povestirii ușoare și de sinteză ironia sculpturii moderne" pe care Longhi, în cele din urmă, nu o va scrie niciodată Sunt excluși din LONGHI , p CAGLIOTi , pp - ; si vezi de asemenea GiNEX în DEL PUPPO , pp , nota și mai departe a avansat ipoteza potrivit căreia "punctele de vedere alese, în special pentru Formele unice, ratifică o substanţială vedere frontală și picturală" de însuși Boccioni în selectarea imaginilor fotografice ale lucrării Despre evaluarea diferită a lui Boccioni de către Longhi și Prezzolini încă la începutul anului cf AUGUST b, pp - , CASU , p - referirea la inf XXVii are un ecou indirect contemporan chiar și în "steagul galben, ascuțit ca o limbă de foc" (LUNAČARSKiJ , p ) fluturând în afara galeriei de Rue La Boetie pentru expoziția personală a sculpturilor lui Boccioni din Vasari recurge în mod natural la tripleți al XIV-lea al Purgului Xii - și a inf iii - pentru a recupera un lexic critic care face ca descrierea unei opere de artă contemporană, Judecata de Apoi din Capela Sixtină, excepțională pentru că pictat de un artist, Michelangelo, care este și un poet căruia Dante îi este "foarte aproape de familie": VASARi BAROCCHI- BETTARiNi - , Vi, pp - , , T și G Cf BAROCCHI a, p , BAROCCHI b, p ; de la la fel vezi şi intrarea "Dante" din indexul analitic al lui VASARi BAROCCHi , V, p LONGHI , p Din pp - , , , vin cele trei citate care urmează textului În aceeași carte (la pp , , ) Longhi folosește "tendoane foarte noi", "organisme foarte nou", "lucru foarte nou" Adjectivul ar putea fi din memoria lui Dante, Vita nuova XVIII : "cu siguranță sfârșitul unei asemenea iubiri trebuie să fie novissimo" "extraordinar, ieșit din comun"; Convivium ix : "concepte foarte noi" "niciodată exprimate înainte"; Purg XXX "novissimo anunt" "ultimul" (dar descendența este departe de a fi sigură) Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte "canonul părinților sculpturii futuriste și deci" din "genealogia artei moderne" Sculptori baroc precum Bernini și Mochi însuși Excluderea depinde însă de dezinteresul lui Longhi pentru astfel de manifestări vizuale, nu din dezinteresul lui Boccioni Acestea, în faza precedentă Forme unice de continuitate în spațiu, meditează asupra stilurilor și iconografiilor sculpturii și fotografiei moderne începând cu Rodin e Muybridge , despre formele renascentiste și iconografia la Donatello și Michelangelo, a pus același nivel, aproape în stil vasarian și în opoziție cu Rodin, în Manifestul Tehnic al Sculpturii futurist din : "o inspirație agitată, un imbold liric grandios care ar avea cu adevărat modern dacă Michelangelo şi Donatello nu le-ar fi avut cu forme aproape identice acum patru sute de ani" Rezistem asupra aprecierii lui Boccioni până în pentru statuaria lui Donatello (o căci ceea ce i s-a atribuit) oferă un alt motiv de gândire și a fost evidențiată de Maurizio Calvesi și Ester Coen "interesul puternic pentru arta trecutului, deja atestat de jurnale din - , dar care își are originea și în perioada romană, într-o practică documentată acum de niște fișe" care includ exerciții despre maeștri toscani (Leonardo, Andrea del Sarto, Pontormo) care ne permit să credem "că unele dintre aceste studii [ ] sunt mediate de reproduceri; totuși, este legitim să presupunem o vizită a lui Boccioni la Florența, care cu siguranță a avut ocazia să treacă prin ea de mai multe ori în timpul călătoriilor sale între Roma și Padova" Interesul pentru acești maeștri crește atunci când artistul întâlnește "animația de circulaţie; [ ] lui Donatello, unul dintre artiștii tăi preferați, ești atras de energia dinamică; mișcarea conținutul Gattamelatei sau deplasarea rapidă a unui cupidon", după cum reiese din două desene in creion pe hartie cu profilul stanga al monumentului lui Gattamelata si cu un putto derivat din "Donatello" (cum scrie Boccioni în dreapta sub imagine), "variantă liberă dintr-un detaliu al corului din Duomo din Florența (sau o schiță din memorie)"; dar în realitate este una studiu din reproducerea unuia dintre erotele Urnei lui Lucius Lucilius Felix de Adolfo Venturi în eseul Donatello la Padova el amintește printre modelele plastice romane pe care Donatello le amintește pentru i reliefuri proprii cu putti (Fig , , ) Confirmând interesul pentru Donatello din ultimii ani, Boccioni a notat în jurnalul său din martie că a participat la o conferință de Venturi asupra sculptorului de geniu Recent, un fel de "atlas al memoria' în care Boccioni adună reproduceri a opere de artă din antichitate până contemporaneitate: în ea "unele tabele rămase fără imagini" sugerează că "autorul pusese la punct un proiect mai amplu, întrerupându-l într-o fază de prelucrare intermediară" care poate fi plasată în jurul anului Pregătirea acestui "atlas" confirmă că majoritatea surselor vizuale ale artistului (care se pregătește să devină futurist și sculptor) se referă la Renașterea italiană central-nordica, în special acordați atenție lui Verrocchio, Donatello, Luca della Robbia (cel din urmă foarte familiar Boccioni mulțumește și imitațiilor fidele pe care le-a făcut prietenul ceramist padovan Valerio Brocchi) Tomaso Montanari oferă considerații importante cu privire la responsabilitățile lui Longhi în evaluarea critică secolul sculpturii barocului roman (MONTANARi , p XVi, , și nota ) FERGONZi , p și BiROLLi-PUGLiESE Preluat din baza de date Futurist Manifestos, cit în nota de subsol Vezi textele lui Calvesi în CALVESi-COEN , pp - , , , fig , fig eseul de Venturi apare în "L'Arte", X, fasc i, , , pp - : ibid , pp , : "poate Lionello, care era atunci la Veneția", dar este Adolfo Vezi, pentru pasaj, BOCciONi BiROLLi , i, p ; vedea ROSSi a, pp - , ; ROSSi b, , - , , și nota , si smochine - până la p în ROSSi a, p , ROSSi c, pp - , și în CONTo , iar rezumatul a fost publicat Floriana Conte Studii de Memofonte Boccioni moare prematur în Marinetti organizează o expoziție memorial inaugurat la iunie la Castello Sforzesco din Milano unde se rebotezează Forme unice de continuitate în spațiu ca Linie unică de continuitate în spațiu În , la douăzeci și cinci de ani de la moartea lui Boccioni, Emile Schaub-Koch exemplifică succint moștenirea lui Donatello prin combinarea formulei: "Stil: linie unică" la reproducere fotografică semi-frontală a Sfântului Ioan Botezătorul grav din Muzeul Bargello (Fig ) în articolul despre "Emporium" Donatello și Verrocchio, în care atribuirea statuia maestrului , în ciuda faptului că Hans Kauffmann i-a returnat-o cu zece ani în urmă lui Francesco da Sangallo Se poate ipoteza o relație între studiul corpului în mișcare oprit în marmură alb în grafica geometrică și nervoasă a celor două profiluri ale Graciosului Botezător atribuite în primul sfert al secolului al XX-lea către Donatello (cu o "întărire învecinată cu grotescul miscare organica si forme generale si pe de alta parte o cura spasmodica, intr-adevar neo-secolul al XV-lea în redarea grafică și detaliul insistent") și tencuiala albă a Forme unic? Unele răspunsuri pot veni dintr-o verificare a reproducerilor Boteztorului din cărțile la care Este posibil ca Boccioni să fi avut acces în timpul studiilor sale de dinamism plastic vizate statuar În Boccioni nota "în caietele sale că a cumpărat, plătind în rate, trei cărți ilustrat pe Durer, Michelangelo și Rembrandt: triada numelor ne permite să restrângem, cu securitate bună, domeniul la monografiile frumoase ale seriei "Klassiker der Kunst" publicate în aceiași ani de Deutsche Verlag-Anstalt din Stuttgart" ; în volumul despre Donatello al aceluiași seria, lansată în de Paul Schubring, Botezătorul apare într-o tăietură vizuală complet frontal în ilustrația unică (de pe o fotografie Anderson) dedicată lui (Fig ); în vederea de ansamblu a "Donatello-Saal" al Bargello, și în instalația fotografiată avea încă gipsul lui Gattamelata în centru, se vede în schimb profilul drept al lui statuie (Fig ) Poziția Boteztorului, îmbrățișând peretele lateral stâng (ca în reproducere) nu ne permite să constatăm dacă Boccioni a dedus din lectura volumului la cunoașterea statuii și apoi aprofundarea studiului acesteia printre izvoarele formelor unice In orice caz, fotografia camerei Bargello publicată de Schubring în sugerează că ipoteza a unei călătorii a lui Boccioni la Florența nu este neîntemeiată: în această lumină, baptistul credea că Donatello și gipsul monumentului ecvestru din Padova ar fi fost studiate cu complet cu reproduceri și documente care alcătuiesc Fondul Veronese, cu perspective asupra materialele prezentate în catalogul expoziţiei A se vedea textul lui Pugliese în BiROLLi-PUGLiESE , p , și SCHAUB-KOCH , p (disponibil în Baza de date a bibliotecii foto Emporium Cuvinte și cifre: http: www artivisive sns it fototeca ricerca php) KAUFFMANN - , p , după cum se evidențiază în M Collareta, intrarea nr XiX, Sfântul Ioan Botezătorul, în Omagiu lui Donatello , pp - (cu revizuire bibliografică inițială, cronologia mișcării imediat de la statuia de la Uffizi la Bargello și reproducere pe placa XXVi a -b a gravurilor care ilustrează frontal pe statuie în volumele lui Cicognara și Muntz), în CAGLIOTi , pp - , , notele - , notele - , - notele , și în CAGLIOTi , pp - notele - M Collareta, fila nr XiX, San Giovanni Battista, în Omagiu lui Donatello , pp - , în special p FERGONZi , pp și nota SCHUBRiNG , pp , ROSSi b, p și nota , și CONTO , pp - , pp - , se referă la "cărți care au aparținut lui Boccioni" și la "cărți și documente care au aparținut cu siguranță Umberto Boccioni" cu "prezența unor dedicații sau note de proprietate explicite" acum fuzionat în Fondo Callegari- Boccioni de la Biblioteca Civică din Verona din care face parte și albumul de reproduceri Vezi SCHUBRiNG , pp și pentru Gattamelata văzută din vest într-o fotografie Anderson, pentru a fi comparată aici cu fig și în consonanță cu ipotezele expuse în text despre posibilul rol al cărții lui Schubring pentru Boccioni următoarea adnotare în ROSSi a, p : "Vezi și fotografia făcută de Anderson o fotografie similară, documentată în jurul anului (Florența, Arhiva Alinari, n ADA-F- - ] de Donatello, în a fost publicată și o monografie de Pieter [sic] Schubring în Klassiker der Kunst din Gesamtausgaben însoţit de un aparat iconografic remarcabil; [ ] detaliat pp - , (în special pentru reproduceri din cele trei reliefuri ale Altarului Sfântului cuprinse în Atlas)" Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte ușurință de la artist După celebritatea europeană câștigată de forme unice, posibilitatea de Privește-l pe Battista Gravo de la Bargello într-o cheie cinetică, fascinantă pentru artiștii în virtute a atribuirii statuii lui Donatello, probabil și datorită amplasării acesteia în spațiul holului De fapt, în două dintre imprimeurile cu bromură de argint cu gelatină Alinari dedicate lui Battista gradivo preiau profilele din dreapta și din stânga de jos: este îmbunătățită mersul înainte al tânărului cu o coafură elegantă și cu barbă și mustață, fără aureolă și fără cruce, probabil absorbită de citit cu voce tare (gura deschisă își dezvăluie dinții), cu tivul din spate al hainei ținut de mâna dreaptă pentru a nu impiedicare, oase, tendoane, muschi in tensiune; membrul inferior stâng fuzionează metamorfic cu aluzia de peisaj pe care Giovanni, concentrat în lectură, da lasă în urmă (Fig , , ) Vederea din spate a statuii pare a fi una dintre ele privilegiat, judecând și după lucrarea realistă aproape obsesivă a spatelui foarte subțire și încurajează investigarea ulterioară a destinației inițiale a unei piese atât original cât și misterios Testând cu sârguință norocul "formelor unice" adresată de Boccioni despre principalii maeștri ai sculpturii în marmură și bronz ai secolelor precedente, de altfel, reelaborarea în direct a "formei fugare", în care Bernini a oprit alergarea lui Apollo și Daphne, ale căror membre deja decolorate înaintează pentru ultimul timp in arbustul nascut relația dintre forma predominantă a sculpturii, înțeleasă doar ca artă publică, practicată în deceniile în cauză, iar reproducerea sa pe scară largă contribuie la proces identificarea individului în identitatea naţionalistă fascistă începând de la sfârşitul anilor Douăzeci Va contribui tocmai la înaintarea în direcția romană și imperială a esteticii fasciste Antonio Munoz, responsabil pentru distrugerea unor părți întregi ale Romei medievale e Renaştere; întreţinerea Romei monumentale corespunde acestei acţiuni al XVII-lea, culminând cu complexul Bazilicii Vaticanului, un adevărat muzeu al Statuare baroc, chiar înainte de apariția prevederilor sistematice ale Ventennio fascist, prima dintre cele două intervenții autorizate de Munoz asupra bisericii Santa Sabina ( - ) transformată într-o "biserică-muzeu, modelul didactic al unei bazilici creştine" Aceasta nu funcționează nici măcar nu a trecut cu vederea efectul pe care trebuie să-l fi avut asupra sa obsesia savantului "monumentomania" dintre cele două războaie mondiale, care se reflectă în reproduceri de sculptură mare contemporan, cu caracter celebrativ-propagandistic și de cimitir în presa periodică cu tiraj larg Este potrivit să ne întrebăm dacă, atunci când Longhi scrie despre sculptura, folosirea unui lexic generic atribuibil uneori sferei imperiale romane și ROSSi b, pp - și notele - , ROSSi a, pp - și nota cu fig , cu argumente bune presupune că desenul cu Gattamelata derivă din reproducerea monumentului din MuNTZ , pe care Boccioni lege înainte de decembrie Care și-ar fi putut găsi pe bună dreptate un loc în recenzia fotografică a expoziției dedicate spatelui în istoria artei și a modei (BACK SDE ) Accentul pus pe sensul acestui exercițiu grafic Boccioni poate fi găsit în FERGONZi , pp , nota , asupra căreia Montanari precizează: "în , adică în timp ce Roberto Longhi se pregătea să înlăture Bernini din canonul părinților sculpturii futuriste și deci din genealogia artei moderne, Umberto Boccioni a verificat povestea [ ] a "formelor unice de continuitate în spațiu" desenând, la Vila Borghese, tocmai Apollo și Daphne" de Bernini "pe care Maffeo Barberini le definise drept o "formă fugară"" (MONTANARi , p nota ) Am atras atenția asupra episodului din CONTE , notele și și, în acest scris, o notă Vezi și SiMONATO , pp - , - , - , - notele - , - designul a fost a fost publicat în CALVESi-COEN , p fig , fără a se indica relația intertextuală dintre cele două lucrări ("aluzie la mitul ovidian al transformării lui Daphne, urmărită de Apollo, în laur"); este gasit, tipărit în două dimensiuni diferite, în UMBERTO BOCciONi , pp , fig , , Dinamismul unui corp uman (Velocita), Milano, colecție privată, cu comentariul Francesca Rossi: "investigația asupra sintezei corp alergător [în foaia vreau să fixez forme umane în mișcare (Dynamic Descomposition)] izvorăște din imagine a unei Daphne fugară fără să o ascundă" (ROSSi b, p ) NEGRi , pp - , - și BiGNAMi , p LONGHI , contextualizat în BELLANCA , pp - Floriana Conte Studii de Memofonte Bizantinul poate să fi fost afectat și de o polemică distanțată, ideologică și lingvistică, din interesele de cercetare preponderente în activitatea științifică și de protecție denigrată de Munoz De asemenea, poate fi util, în ceea ce privește echilibrarea strămoșilor, să păstrați a minte că la liceul "Vincenzo Gioberti" din Torino Longhi fusese student la cursurile de dantista Umberto Cosmo, atunci antifascist angajat, inovator în studiile despre averea lui Comedie, cărei primire în secolul al XVII-lea maltratat îi dedică pagini care merită recitirea La apogeul acestei cronologii fatidice a pregătirii lui Longhi, care urmează pe maturizat în cu îndrumarea lui Cosmo, și o piesă care merge în direcția unui împărtăşind cu Boccioni însuşirea versurilor lui Dante pentru evaluarea lui Forme unic al continuităţii în spaţiu La o zi după ce am ascultat prelegerea lui Adolfo Venturi pe Donatello la Padova, de fapt, însuși Boccioni notează pe pagina proprie jurnal, datat martie , o întâlnire cu profesorul Cosmo care vorbește "despre pictură ca pe un alfabetizat": In aceasta seara l-am cunoscut pe prof Cosmo cu domiciliul in Torino si care se ocupa de studii franciscani Are un cap frăţesc foarte dulce, nu ştiu cât de departe îi ajunge puterea Am vorbit mult I-am spus despre durerile mele și despre îndoielile mele eterne Părea înțelege-mă Am vorbit mult despre artă M-a sfătuit să concretizez ce? De sine nu am nimic in creier? dacă nu iubesc nimic și râd de toate? El vorbește despre pictură ca un alfabetizat Nu trebuie să-i fi făcut o impresie rea călătoriile mele prin Europa o au uluit Așa începe revoluția limbajului artei sub semnul lui Dante: cu artistul care se etalează cu cinism că nu este atras de nimic decât în căutarea unor stăpâni, ca întotdeauna când ești tânăr; liceanul care face parte, cu Venturi, din generatia care printre cei Anii și se străduiește să "înlocuiască jargonul tehnic cu jargonul jurnalistic matricial încă impresionist, literar" ; expertul Dante în studii franciscane care vorbește despre pictură ca un om de litere, lovit de mobilitatea râvnitoare a unui artist și ghid instituțional al viitor critic student și istoric al artei contemporane Cu toate acestea, a rămas "aproape neexplorat" cazul "relaţiei dintre Longhi şi Boccioni [ ] în sfera experienţei literare" chiar la momentul publicării antologiei de scrieri longhiene editată de Contini, destinată în principal la diseminarea talentelor către un public de neexperti deținută de scriitorul Longhi; rapoartele s-au extins de la scrieri despre futurism până la "cele incunabule ale recuperării critice a secolului al XVII-lea și ale eseului franciscan care sunt Mattia Preti ( ) și Piero dei Franceschi și dezvoltarea picturii venețiane ( )", cu un "explicit comparaţie între futurism şi baroc "recurent" şi în eseul despre pictorii futurişti" Vezi AUGUSTi a, pp - , nota în care se face referire la impulsul decisiv al lui Umberto însuși Cosmos (COSMO ) Pe povestea biografică și profesională a acestuia din urmă, oscilând între licee și universități Torino în anii în care Longhi a studiat acolo, vezi ViTTORIA , pp - Subliniază însuși Longhi învăţătura învăţătură a învăţătorului (LONGHi , p Vii, în Avertismentele pentru cititor: a-l conduce "de mână la criticul literar al lui Francesco De Sanctis a fost, spre , de neuitat Umberto Cosmo" De asemenea, primul articol de Longhi, din , dedicat trecerii în revistă a ediției volumelor din Viețile lui Vasari editate de E Calzini și haide Benvenuto Supino (FACCHiNETTi ) oferă o confirmare indirectă a familiarizării cu textul progenitor al istoriografia vernaculară produsă de cunoscători, care tocmai în tercetele lui Dante identifică o limbă capabilă de vorbesc despre arta contemporana A se vedea, de asemenea, nota Întâlnirea lui Boccioni cu Cosmo nu intrase nici de altfel parte din istoria studiilor excluderea numelui profesorului din indexul BOCCiONi BiROLLi , i, pp - ; ii, p , din care "numele oamenilor care nu au nici un impact asupra istoriei lui Boccioni și futurismului au fost lăsate afară" Observația și în FERGONZi , p LONGHi ( ) , p Marco Collareta a observat-o, pe baza unui "memento precis al Ragghianti" din (COLLARETA , p - ) Verificarea efectuata de Collareta gratie publicație în volum de Scrieri pentru tineret disponibilă din și "a scrierilor lui Boccioni (Scrierile publicate și inedite, Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte Prima noutate reieșită din investigația asupra lexicului sculpturii în limba lui Longhi din punctul de vedere al împrumuturilor lui Dante, deci, se află în procesul care vine din tercetele Comediei conduce la ecuația dintre literatura de artă florentină vernaculară din secolul al XVI-lea și artă Contemporan Pornind de la ecfraza formelor unice de continuitate în spațiu, Longhi aliniază statuare contemporană până la Renaștere folosind expedentul de a desena pe limbajul de Dante, autor deja consacrat de Vasari, Benedetto Varchi și Luca Martini pentru Michelangelo; acum de actualitate pentru Francesco Bocchi care îl laudă pe precursor și mereu contemporan Donatello În acest moment, este util să ne amintim că cercetarea asupra lexicului vizual al lui Longhi nu este ar avea evoluțiile de astăzi, în metode și instrumente, fără stăpânirea aproape profetică a Paola Barocchi, care făcuse exerciţii minunate [ ] deja în antologiile [ ] lansate în anii şaptezeci pentru D'Anna, Mărturii și polemici figurative, unde învățase cum puteau fi defalcate textele Tinerețea lui Longhi redescoperind ecourile lui Boccioni, dar și pe cele ale lui D'Annunzio este clar că în aceasta a acţionat intervenţia lui Mengaldo în miscelania Fubini ( ) care se dusese la cercetarea originilor limbajului lui Longhi: și s-a dovedit că multe experiențe literare ale secolelor al XIX-lea și al XX-lea, italiene și străine, au inervat acele pagini [ ], intrinsec contemporană, dar în adevăratul sens al termenului Dintre numeroasele "aulicisme sau poetisme" elaborate de Longhi cu funcție sarcastică Mengaldo izolează "două cazuri în care se spune în mod dantesc că Berenson [ ] a aruncat cu arbalete un anumit pictura într-un catalog irelevant" contextul și Atelierul Ferrarese din : "Îmi pare rău că Berenson, destul de ignorant de proveniența imaginii, a prezentat-o recent Toscana pe numele meu "Esiguo Maestro""; "acea flagelare atât de spirituală expusă în muzeul din Edinburgh pe numele lui Bianchi-Ferrari și, de Berenson, arbaleta în indexul Bramantino" Mengaldo se referă clar la diverse locuri dantesce: inf XIII : "dar la dove fortuna la balestra"; Purg XXV : "Quivi la ripa fuoco in fuor balestra"; sonetul I Am fost împreună cu Love, : "Da, ce sfat degeaba arbaletei" participiul "balestrato" "aruncat, trântit" și atestat din cel puțin În limbajul de specialitate al artei se repetă, înainte de Longhi, în : savantul napolitan Angelo Borzelli îl folosește pentru Francesco "Mochi [ ] a educat în Toscana și apoi a făcut arbalete la Roma" (artista căruia participiu în sursa anului și unul dintre foarte rarii sculptori din secolul al XVII-lea care primește atenția al tânărului Longhi, după cum se vede mai sus) Potrivit lui Mengaldo, Longhi are în minte forme ale Commedia chiar și atunci când folosește "intimpanita", unul dintre putinele parasintetice cu prefix in- care caracterizeaza in sens expresionist proza lui La mijlocul secolului al XV-lea, artistul brescian naturalizat din Cremona, Bonifacio Bembo, imaginează-ți un Joachim împovărat de o viață sedentară care îmbrățișează soția sa Anna la Poarta de Aur (fig ) În apare abdomenul proeminent al persoanei in Longhi a "timpanita ventraia" Potrivit lui Mengaldo, este o "variație condensat" din inf XXX, si : "ca fata nu raspunde la burta" si "Asta este Milan, Feltrinelli, )" ar putea fi actualizat și completat astăzi datorită resurselor online disponibile și în curs de lucru atât pentru scrierile lui Longhi, cât și pentru cele futuriste: Limbajul istoriei artei în secolul al XX-lea Roberto Longhi (http: longhi accademiadellacrusca org ); Limbajul istoriei artei în secolul XX: manifeste futuriste (http: futurismo accademiadellacrusca org și https: www memofonte it manifeste de cercetare-futuriști) BAROC BOCCHS , BAROC GATEWAYS , pp - , care poate fi consultat acum online în baza de date a Tratatelor de artă al secolului al XVI-lea: http: memofonte accademiadellacrusca org ; COLLARETA , pp , nota de subsol cu referire la NELSON , p AUGUST , p MENGALDO , p Vezi și MENGALDO ( ) și , pp - , - BORZELLI , p (citez raportul bibliografic în FAVERO , p ) Pentru certificarea "balestrato" "aruncat, bătut" din cf GDLi (Masuccio) Floriana Conte Studii de Memofonte de parcă ar fi o tobă" Este posibil să se reconstituie un proces care este poate mai problematic decât cel propus de savant pentru sintagma adjectivală "ventraia intimpanită", învechită și în realitate nerecurente în sursele lui Dante Pare probabil ca "ventraia intimpanita" este a turnat de Carlo Dossi (deși Longhi "a lucrat în palatul literaturii ca sultan sau un maharaja [ ] Arătând chiar foarte puțină simpatie pentru abordările lui Carlo Dossi" ): "Dacă Majestatea Voastră domnitoare - așa cum doresc și sper și pentru ea și pentru mine - a luat masa ca Papă, veti gasi ca intimpanita ventraja" sa fie amplasata aici Noua matrita propusa aici poate fi combinat cu cel tradițional dantesc Dossi, obișnuit cu experimentarea lingvistic, gramatical și sintactic, alocă sintagma Simfoniei dedicate prietenului său pictor Tranquillo Cremona in La desinenza in A ( , revizuit și retipărit în ) într-o fază de încă marcat experimentalism lingvistic, Longhi face cuvintele să adere la obiectul din concentrează-te selectându-le după istorie, geografie și chiar destinatarul textului: un pictor Lombard al cărui nume de familie, Cremona, coincide cu orașul în care Bembo, pictor al "timpanita burta" a nu prea atletic Gioacchino Așadar, supuneți-vă verificării timpului și celor mai moderne instrumente de cercetare le serie lexicală de metonimii, aulicisme, poetisme în limba lui Longhi permite deja unele actualizare funcțională pentru a confirma că "multele experiențe literare ale lui Otto și ale Novecento, italiană și străină" care "au inervat acele pagini" de Longhi sunt amestecate de el la amintirea inepuizabilă a lui Dante LONGHi ( ) , p , precum și MENGALDO ( ) , p și nota, MENGALDO , p , MENGALDO , p Pe masă vezi TANZi , pp - și M Tanzi, intrarea nr Vi, în TAROTUL ZEILOR BEMBO , p - ARBASiNO , pp - Vezi reflecțiile lui Gianfranco Contini în CONTiNi-PiZZUTO ALViNO , p : "Mă întreb dacă împărtășiți admirația mea pentru Carlo Dossi (cel tânăr, desigur) Evident că nu Caut "precedente", dacă nu în măsura în care prietenul meu Longhi a urmărit povestea lămpii înapoi Lombard să explice, ca să spunem așa, în serie apariția inovației caravagesce" în MANNi , pp - , în special p , rezumăm aparițiile importante ale articolelor științifice și tehnice din lexicul Comedie, împărțindu-le între cultisme și contribuții din lexicul popular, printre care se înregistrează și vocea anatomică burtă Am verificat textul DOSSi iSELLA , p Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte Fig : [atribuit lui Donatello, dar lui Francesco da Sangallo], Firenze-Museo National-Sfantul Ioan Botezatorul in profil-Donatello, profil stanga, tipar gelatină fotografică bromură de argint pe hârtie barita, x cm, , Milano, colecțiile grafice și fotografice ale Castello Sforzesco Civic Fotografie, fundal, colecția iconografică Ri Floriana Conte Studii de Memofonte Fig : Francesco Mochi, Sfânta Veronica, - , marmură, aproximativ m, Vatican, Bazilica Sf Petru din Vatican (în L Rice, Dezvelirea Veronicăi lui Mochi, "The Revista Burlington", CLVi, , p - : fig ) Fig : Umberto Boccioni, Forme unice de continuitate în spațiu, cretă, , tabelul (nr numerotat) în R Longhi, Sculptură | futurist | Boccioni, cu ilustrații, Florența Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte Fig : [atribuit lui Donatello, dar lui Francesco da Sangallo], Firenze-Museo National-Sfantul Ioan Botezatorul in profil-Donatello, imprimeu profil dreapta gelatină fotografică bromură de argint pe hârtie barita, x cm, Milano, , Colecțiile grafice și fotografice ale Castello Sforzesco Civic Fotografie, fundal colecție iconografică Ri Floriana Conte Studii de Memofonte Fig : Umberto Boccioni, Forme unice de continuitate în spațiu, , tabelul (nenumerotat) în R Longhi, Scultura | futurist | Boccioni, cu ilustrații, Florența Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte Fig : [atribuit lui Donatello, ma Francesco da Sangallo], Florența, Museo Nazionale | marmura | Sfântul Ioan Botezătorul pe la , foto Anderson în P Schubring, Donatello Lucrările maestrului (clasice ale artei în Ediții complete, volumul ), germană Verlag-Anstalt, Stuttgart-Lipsia, , p Fig : Donatello: [atribuit, dar Francesco da Sangallo], Sfântul Ioan Botezătorul (Florenta, Muzeul Național), în E Schaub-Koch, Donatello și Verrocchio, "Emporium", vol XCiV, nr , , p - : Floriana Conte Studii de Memofonte Fig : Francesco da Sangallo [fost atribuit lui Donatello], Sfântul Ioan Botezătorul milostiv, marmură, cm, Florența, Muzeul Național Bargello, inv Sculpturile nr (foto: F Conte, octombrie ) Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte Smochin : Urna lui Lucius Lucilius Felix, în A Venturi, Donatello din Padova, "L'Arte", X, fasc i, , , pp - : Fig : Umberto Boccioni, Erote dall'urna di Lucius Lucilius Felix riprodetta come di Donatello, matita su carta, , x , cm, colecție privată Floriana Conte Studiu Memofonte Fig : Sala Donatello a Museo Nazionale din Florența, în Paul Schubring, Donatello Lucrările maestrului (clasice ale artei în ediții complete, vol ), Deutsche Verlagsanstalt, Stuttgart-Lipsia, , p Fig : Umberto Boccioni, Donatello, Monumentul ecvestru lui Gattamelata, creion pe hârtie, semnat dreapta jos, x , (în M Calvesi, E Coen, Boccioni, Milano , p , fig ) Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte Fig : Bonifacio Bembo, întâlnirea lui Joachim și Anna la Porta Aurea cu Profetul Elisei și Sfântul Nicolae din Tolentino, ca - , Denver, Denver Art Muzeu, Colecția Memorială Simon Guggenheim, Floriana Conte Studii de Memofonte Bibliografie AUGUST a G AGOSTi, Alte materiale despre tinereţea lui Roberto Longhi Câteva exemple și câteva perspective ale lucrare, "Analele Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de Litere și Filosofie", iV, - , , p - AUGUST b G AGOSTi, în Ad Alessandro Conti, editat de F Caglioti, M Fileti Mazza, U Parrini, Pisa , pp - AUGUST G AGOSTi, Longhi până acum, în MUNCA CUNOAȘTERII , pp - AUGUSTi-FARiNELLA G AGOSTi, V FARiNELLA, Despre Roberto Longhi, sculptură și clasicism, "Quaderni di Palazzo Te", , , p - ARBASiNO A ARBASiNO, Roberto Longhi, în id , Portrete italiene, Milano , pp - ARTĂ MULTIPLICĂ Arta multiplicată: imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi, MG Messina, Milano SPATE Back Side Dos a la mode, catalogul expoziției, editat de A Samson, introducere de MH Koda, Paris BAROC P BAROCCHI, Studii Vasari, Torino BAROCCHI a P BAROCCHi, Averea epistolografiei artistice, în BAROCCHi , pp - (republicată în Metodologia ecdotică a corespondenței, lucrările conferinței internaționale de studiu (Roma, - octombrie ), editat de E d'Auria, Florenţa , pp - ) BAROC b P BAROCCHI, Palazzo Vecchio: Medici comandă și colecționare și istoriografie artistică contemporan, în BAROCCHI , pp - (ediție originală în "Nouvelles de la Republique des Lettres", i, , p - ) BELLANCA C BELLANCA, Antonio Munoz Politica de protecție a monumentelor Romei în timpul guvernoratului, Roma BigNAMi S BiGNAMi, "Monumentalitatea fascistă", în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte BiROLLi-PUGLIESE Z BiROLLi, M PUGLIESE, Gipsurile lui Boccioni și traducerile ulterioare în bronz, în futurism în avangarde, actele conferinței internaționale (Milano, Palazzo Reale, - februarie ), a editat de W Pedulla, Roma , pp - GURĂ BAROCĂ F BOCCHI, Excelența statuii San Giorgio de Donatello Scultore Fiorentino, amplasată pe fațada fuori d'Or San Michele [ ] (Florenta ), în Tratate de artă din secolul al XVI-lea între manierism și contrareforma C Borromeo, Ammannati, Bocchi, R Alberti, Comanini, editat de P BAROCCHi, Bari , p - BORZELLI A BORZELLI, Surse de istorie a artei publicate [ ] pentru nunta Mercogliano-Blount, Napoli BOCCIONi BiROLLi U BOCciONi, Scrieri despre artă, editat de Z BiROLLi, i-ii, Milano-Udine CAGLIOTi F CAGLIOTi, Medicii "San Giovannino" de Michelangelo, de la Florența la Úbeda, "Perspectivă", , , p - CAGLIOTi F CAGLIOTi, Michelangelo și alte probleme de sculptură, în iL MESTIERE DEL CONOSCITORE , pp - CALVESi-COEN M CALVESi, E COEN, Boccioni, Milano HATS ( ) G CAPPELLi, Portret neregulat al unui artist ( ), în Mario Schifano, aproximativ, Milano , atașat DVD-ului Mario Schifano tutto, de L Ronchi, pp - CASU M CASU, "Pictorul scriitor" în vocile lui Roberto Longhi, "Aevum", Anul , , , pp - COLLARETA M COLLARETA, recenzat în LONGHi CONTiNi , "Analele Școlii Normale Superior de Pisa, Clasa de Litere și Filosofie", , , , p - COLLARETA M COLLARETA, "Vizibil pentru a vorbi", "Perspectivă", , , pp - COUNT F CONTE, "Un nou mod de a sculpta": surse pentru faima Santa Veronica a lui Francesco Mochi (cu primul poem tipărit de Salvator Rosa), în Poesie italienne de la Renaissance, nr monografia "italique", , , pp - Floriana Conte Studii de Memofonte CONTINI G CONTINi, Variante ale "Caravaggio" Contribuție la studiul ultimului Longhi, în Arta scrisului despre artă: Roberto Longhi în cultura timpului nostru, editat de G Previtali, Roma , pp - CONTiNi-PiZZUTO ALViNO G CONTINi, A PiZZUTO, Coup de foudre Scrisori ( - ), editat de G Alvino, Florența CONT A CONTo, Boccioni și Verona Documentele Fondului Callegari-Boccioni din Biblioteca Civică din Verona, în ATLAS UMBERTO BOCCiONi , pp - COSMOS U COSMO, Lectura lui Dante în Universitate, "Review of philosophy and related sciences", anul VII, vol i (XII), mai-iunie , i, nr - , pp - DEL PUPPO A DEL PUPPO, Ordinea discursului Observații asupra dinamicilor lui Boccioni, în Boccioni Pictor sculptor futurist, catalog expoziție, editat de L Mattioli Rossi, Milano , pp - DOS Si i SELLA C DOSSi, La desinenza in A, în id , Opere, editată de D iSELLA, Milano , pp - (publicat pentru prima dată în , retipărit în și ) FACCHINETTI S FACCHINETTI, Longhi Roberto, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXV, , pp - FACCHINETTI S FACCHINETTI, introducere, în R Longhi, Carlo Braccesco, editat de S Facchinetti, Parma , pp iX-XC FACCHINETTI S FACCHINETTI, primul articol de Roberto Longhi pentru "La Voce", în Per Giovanni Romano: scrieri de prieteni, editat de G Agosti, G Dardanello et alii, Savigliano (Cuneo) , pp - FAVERO M FAVERO, Francesco Mochi O carieră ca sculptor, Trento FERGONZI F FERGONZi, Auguste Rodin si sculptorii italieni ( - ) , "Perspectivă", - , , pp - FERGONZI F FERGONZi, Boccioni spre , câteva surse vizuale, "L'Uomo nero", i, , , pp - Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte FERGONZi F FERGONZi, Problema formelor unice: teorie și lucrări, în Futurismul italian - : reconstructing the Universe, catalogul expoziției, editat de V Greene, New York , pp - FERGONZi F FERGONZi, Un război al cuvintelor Limbajul artei contemporane în Italia postbelică, "Eseuri e memorii de istoria artei", , , p - FERRETTi M FERRETTI, Pentru o evaluare a lui Longhi ca "cunoscător", în iL MESTIERE DEL CONOSCITORE , pp - FROSiNi G FROSiNi, Dante desenator, în "în principiu fuit textus" Studii de lingvistică și filologie oferite în Rosario Coluccia cu ocazia numirii sale ca profesor emerit, editat de VL Castrignano, F De Blasi et alii, Florența , p - GDLi Marele dicționar al limbii italiene, regizat de S Battaglia (regiat ulterior de G Barberi Squarotti), Torino - , i-XXi; cu Supliment și Supliment , regia E Sanguineti, Torino și , și indexul autorilor citați în volumele i-XXi și în Suplimentul , editat de G Ronco, Torino GiNEX G GiNEX, "Împotriva fotografiei" Fotografia în viața, opera și gândirea critică a lui Boccioni, "Omul negru", , , pp - KAUFFMANN - H KAUFFMANN, Donatellos Junglingsstatuen, David und Johannes, "Sitzungsberichte der Kunstgeschichtlichen Gesellschaft Berlin", - , p - TAROT BEMBO "acele carte de triumphi care se fac la Cremona" tarotul Bembo Din inima Ducatului de Milano alle corti della valle del Po, catalogul expoziției, editat de S Bandera, M Tanzi, Milano profesia de cunoscător profesia de cunoscător Roberto Longhi, editat de AM Ambrosini Massari, A Bacchi et alii, Bologna-Lavis (în) LONGHI R LONGHi, Sculptură | futurist | Boccioni, Florența LONGHI R LONGHi, Propuneri pentru un critic de artă, "Paragone Arte", , , pp - (republicată în LONGHi , i, pp - , iar în LONGHi , pp - ) LONGHi - R LONGHi, Opere complete, i-XiV, Florenţa - Floriana Conte Studii Memofonte LONGHI R LONGHi, Scrieri de tineret ( - ), tt - , în LONGHi - , i, Florența LONGHI ( ) R LONGHi, Sculptura futuristă a lui Boccioni ( ), în LONGHi , or , pp - , or , fila - LONGHI ( ) R LONGHi, pictorii futurişti ( ), în LONGHi , or , pp - LONGHi ( ) R LONGHi, La toilette di Sabina e alte cose ( ), în LONGHi , or , pp - LONGHi ( ) R LONGHi, "Me pinxit" Întoarcerea unui triptic de artă cremoneză în jurul anului (Bonifacio Bembo) ( ), în id , "Me pinxit" și Quesiti caravaggeschi, Florența , LONGHi - , iV, pp - LONGHi ( ) R LONGHi, Apertura sui trecentisti umbri ( ), în id , "Judecata asupra secolului al XIII-lea" și cercetări asupra Trecento nell'italia centrale, Florenţa , în LONGHi - , Vii, pp - LongHi R LONGHi, Scrieri despre secolele al XIX-lea și al XX-lea ( - ), în LONGHi - , XiV, Florența LONGHi ( ) R LONGHi, Maccari all'Arcobaleno ( ), în LONGHi , pp - LONGHi ( ) R LONGHi, Mino Maccari la "Saletta" (prefață la expoziția personală a lui Mino Maccari, Modena, Galleria La Saletta, ), în LONGHi , pp - LONGHi ( ) R LONGHi, A Dante di Gala cu sau fără Dali, în LONGHi , pp - LONGHi ( ) R LONGHI, Z (catalog al expoziției de Alberto Ziveri, Roma, Galleria La Nuova Pesa, ), în LONGHi , pp - Longhi R LONGHi, Critica de artă și bună guvernare ( - ), în LONGHi - , XIII, Florența LONGHI CONTINi R LONGHi, De la Cimabue la Morandi Eseuri despre istoria picturii italiene, editate de G CONTINi, Milano LONGHI FOX R LONGHi, Desen de pictură italiană, editat de C VOLPE, i-ii, Florența Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte LUNACHARSKiJ ( ) AV LUNAČARSKiJ, Un super sculptor și un super poet ( ), în id , Revoluția proletară și cultura burgheză, Milano MANNi P MANNi, Limba lui Dante, Bologna MASCOLO M MASCOLO, "A Hasty Trimming": Arta italiană și germană a lui Roberto Longhi, "Perspectivă", - , , pp - MASCOLO M MASCOLO, Un "corespondent necunoscut", Lanzi și galeria de imagini Pommersfelden La pornire (și pe cale) de Roberto Longhi ca cunoscător, "Perspectivă", - , , pp - MENGALDO PV MENGALDO, secolul al XX-lea, Bologna MENGALDO ( ) PV MENGALDO, Note despre limbajul critic al lui Roberto Longhi ( ), în id , Tradiția de secolul douăzeci Prima serie, Torino , pp - MENGALDO PV MENGALDO, atelier Ferrarese Un tribut adus lui Roberto Longhi, în id , Între două limbi art figurativ și critic, Torino , pp - MENGALDO PV MENGALDO, Istoria Italiei în secolul XX, Bologna MONTANAI T MONTANARI, Libertatea lui Bernini Suveranitatea artistului și regulile puterii, Torino MUnOZ A MUnOZ, Revista, "Recenzia artei (vechi)", XVi, pp - Murru C MURRU, "Cu cuvinte numărate și potrivite" Observații asupra lexicului "Scrierilor tinereții" lui Roberto Longhi, "Studii de lexicografie italiană", XXXV, pp - NEGRi A NEGRi, Opere de artă și artiști în presa periodică dintre cele două războaie, în ARTE MULTIPLiCATA , p - NELSON J NELSON, Luca Martini, dantista și ameliorarea de către Pierino da Vinci a morții contelui Ugolino della Gherardesca și fiii săi, în Pierino da Vinci, lucrările zilei de studiu (Vinci mai ), editat de M Cianchi, Florenţa , pp - Floriana Conte Studii de Memofonte NURCHIS F NURCHIS, Redescoperirea lui Alberto Martini: o arhivă și o istorie, "Concurs Arte și litere", iV, , p - OMAJ LUI DONATELLO Omagiu lui Donatello - Donatello și istoria muzeului, catalogul expoziției, editat de P Baroc, Florența ROSSi a F ROSSi, De la cuvinte la imagini: atlasul memoriei lui Umberto Boccioni, în UMBERTO ATLAS BOCCIONi , pp - ROSSi b F ROSSi, "Mona Lisa lui Boccioni" Izvoare tradiționaliste între negare și întemeiere, în UMBERTO BOCciONi , pp - https://neculaifantanaru com/en/leadership-journal html